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Plastinés semiotikos etiudas:
statisko vaizdo dinamizmas
Vytauto Macernio ,Vizijose®

Anotacija: straipsnyje keliama hipotezé, kad Zodiniam tekstui badingas vaiz-
dinei raiskai analogiskas plastisSkumas, kai tikslingai pasirinktos semantinés ar
gramatinés zodziy formos atlieka ,,potépio” vaidmenyj, suteikdamos kuriamam
vaizdui unikaliy bruozy, lemianciy kalbésenos savituma (kaip potépiai lemia
tapysenos savituma). Atidesnis jsiziaréjimas j kelis Vytauto Macernio ,,Vizijose*
kuriamus iSoriskai statiskus, taCiau tarsi vibruojancius vaizdus leidzia isryskinti
keleta i§ daugybés zodinio teksto plastinio matmens aspekty, parodyti zodziy
darybos teikiamas iSraiSkos galimybes sukurti vidinés dinamikos jspudj, budinga

ir kai kuriems XX a. 3—4-ojo desimtmecio lietuviy dailininky darbams.

Raktazodziai: plastiné semiotika, figliratyvumas, iSraiska, Vytauto Macernio

,,Vizijos® vaizdas, jspudis, dinamizmas.

Ir Zody, tobulajam rutuly, nusvito naujas, nemirstgs pasaulis

Vytautas Macernis

Nuo vaizdiniy link Zodiniy teksty plastikos

Plastinés semiotikos tyrimai skleidziasi priesinga nei bendrosios semiotikos,

pradétos kaip kalbotyrinis projektas ir iSplitusios i kitas raiskos sritis, tyrimy

kryptimi: jteisinima ir pagrindus gavusi i§ vizualinés semiotikos, plastiné semio-

tika pamazu émé skverbtis j kitus reikSmés tyrimy laukus. Taip atsitiko todél,

kad tam tikra plastiné' artikuliacija bidinga ne tik visiems vizualiesiems, bet ir

1 Terminas susijes su ,,plastikos” terminu dailétyroje, be kita ko, reiSkianciu ir dailés karinio

forma, iSraiSkos priemoniy visuma (pvz., proporcijy, silueto, pavirSiaus modeliavimo,

medziagy derinys ir kt. iSraiSkos priemonés architektiiroje ir skulpttroje); zr. Dailés Zodynas,
Vilnius: Dailés akademijos leidykla, 1999, p. 329.
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visiems kitiems, taip pat ir zodiniams tekstams — net ir abstrakciais terminais
operuojantis mokslinis ar teisinis tekstas turi, kad ir minimalia, plastine iSraiska
(frazés intonacija, ritma, balsiy ir priebalsiy garsinés israiskos sukeliamus efektus
ir pan.).

Taciau i$ pradziy plastinés semiotikos, kurios objektas yra plastiné teksty

artikuliacija, interesy sfera buvo be iSimties tik vizualiniai tekstai:

[Plastiné semiotika] analizuoja to, ka dailininkai ir dailés istorikai priskiria jusliniams
kairinio bruozams, signifikanto matmenj. Taigi plastiné semiotika yra juslinés logi-
kos, esancios fotografijose, taip pat ir paveiksluose, plakatuose ar net drabuziuose,
ieskojimas; ieSkojimas, atsisakantis Siuos ktrinius matyti redukuotus iki jy reikSmés,

iki to, kas juose atpazjstama ir jvardijama.’

Pradéjusi nuo atsisakymo painioti tai, kas matoma, ir tai, kas pasakoma’,
vizualiné plastiné semiotika émé ieskoti budy, kaip aprasyti vizualiai suvokiamy
objekty jusline logika; savo kalba ji sukonstravo derindama bendrosios semioti-
kos principus ir instrumentus su formaliosios dailés kuriniy analizés principais®.

Vizualinés plastinés semiotikos principai pirma karta suformuluoti 1978 m.
raSytame Algirdo Juliaus Greimo straipsnyje ,,Figuratyviné semiotika ir plastiné
semiotika®] taciau ji yra viena i§ jaunesniy semiotikos Saky. Greimo straipsnis
buvo paskelbtas tik 1984-aisiais, ir nors po mety pasirodziusioje Jeano Marie
Flocho studijoje Mazosios akies ir dvasios mitologijos. Plastinés semiotikos link
(Petites mythologies de I'oeil et de I'esprit. Pour une sémiotique plastique) plastinio
matmens analizei skiriama itin svarbi vieta, platesnio susidoméjimo plastiné se-
miotika sulauké dar véliau — po Greimo knygos Apie netobulumg (1989). Kaip tik
Sis veikalas, atskleides bendra — ne tik su vizualumu susijusj — plastinés semio-
tikos pobudj ir jusliSkumo analizés galimybes, lémé plastinés semiotikos kaip

atskiros semiotikos atmainos, pajégios nagrinéti ne tik vizualiuosius objektus,

2 Jean-Marie Floch, Petites mythologies de l'oeil et de I'esprit. Pour une sémiotique plastique,
Paris-Amsterdam: Editions Hades-Benjamins, 1985, p. 22.

3 Ibid., p. 14
Placiau zr. Algirdas Julius Greimas, ,Figlratyviné semiotika ir plastiné semiotika®, Baltos
lankos, Nr. 23, 2006, p. 71-98; Gintauté Lidziuviené, ,,Apie vizualine semiotika®, in: Formy
difuzijos XX a. dailéje, Acta Academiae Artium Vilnensis, Vilnius: Dailés akademijos lei-
dykla, 2007, p. 65-71.
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statusa. Tuomet plastinés semiotikos teritorija émé pléstis j muzikalumo, lytéji-
mo, kvapy ir apskritai sinestezijos sritis’, kuriose bandoma vizualinés plastinés
semiotikos pasitlyta instrumentarijy adaptuoti specifinéms reikmeéms.

Plastinés semiotikos iSeities taskas — kvietimas skaityti ne jprastu figtiratyvi-
niu budu, o ignoruojant referencinj jspudj, suskliaudziant atpazjstamas figuras.
Toks poziiiris néra naujas — pavyzdziui, dailininkai paprastai apie tapyba kalba
kita, ,savo®, kalba, kurios bandé iSmokti ir Denis Diderot: pradéjes lankytis dai-
lininky dirbtuvése, jis ten atrado kitokj kalbéjimo apie tapyba buda, kai siekiama
ne atpazinti pavaizduotus objektus ir interpretuoti tai, ka tapytojas noréjo ,,pa-
sakyti® o, tiriant teptuko paliktus pédsakus, bandoma nusakyti tai, ka jis noréjo
»padaryti®, kaip, kokiu badu jis tai ,,pasake“. Siuo kaip juslinés iSraiSkos prasme
(kaip spalvos, formos, kompozicija ir kt. kalba apie kitus dalykus nei jie patys) ir
domisi plastiné semiotika, émusis analizuoti ta teksto matmenj, kuriame prasmi-
nius efektus kuria tam tikry plastiniy bruozy priespriesos (pvz., astru vs apvalu;
tuséia vs pilna; vienalytiska vs nevienalytiska ir t.t.). Nors toks diskursy raiSkos
btidas ir reikSmés kiirimo procesas anaiptol néra naujas, plastinés semiotikos
objektas néra nei akivaizdus, nei savaime suprantamas (kaip kad yra figtiratyvi-
nés semiotikos, tyrinéjancios nattiraliojo pasaulio figliry reprezentacijas tekste,
atveju). Tadiau plastiniy savybiy, kartais atsiety nuo figiiratyvumo, aptarimas,
nors i8 pradziy gali atrodyti keistas, duoda svarbiy rezultaty ir gali atverti visiskai
netikéty reikSmés klody.

Zodiniy teksty plastinj matmenj, kuris, palyginti su kity raisky plasti¥ku-
mu, yra savitas, galima aptarti keliais aspektais. Jo savitumas kyla i$ to, kad
plastiniai zodinio teksto aspektai yra savo esme sinesteziniai, t. y. suvokiami
keletu jusliy. Pirmiausia turbat reikéty atskirti garsine zodiniy teksty plotme,
iStariamy zodziy garsus (jy ilguma, $viesuma ar tamsuma, jei jie tariami garsiai —
ir tembriskuma, ir pan.), rimus ir ritmus, frazés intonacija bei kitus prozodinius
elementus, priklausanéius garsiniam odinio teksto matmens plastiskumui. Sis
plastiSskumas yra poetinio kalbéjimo pagrindas, taciau kadangi visi zodziai turi
garsine iSraiSka (jei ji realizuojama balsu, jspudis stipresnis, jei skaitoma aki-
mis — gerokai silpnesnis), visi Zodiniai tekstai turi bent minimaly, nors ir spe-

cialiai neartikuliuota (kaip jis artikuliuojamas grozinéje literatiiroje), tokio tipo

5 Eric Landowski, ,,Drugys Jano veidu® in: Algirdas Julius Greimas, Struktiriné semantika,
Vilnius: Baltos lankos, 2005, p. 26.
6 Algirdas Julius Greimas, , Figuratyviné semiotika ir plastiné semiotika“, p. 84.
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plastiSkuma; beje, jo atsitiktinumai, atsizvelgiant j zanro reikalavimus, gali buti
nepageidaujami, kaip mokslinéje ar kanceliarinéje kalboje nepageidaujami atsi-
tiktiniai rimai ar kitokio pobudzio saSaukos, kurianc¢ios savus prasminius efektus.
Pirma karta garsinj lietuvisko eilérasCio plastiskuma aptaré pats Greimas,
analizuodamas Marcelijaus Martinaicio eilérastj ,,ASara, dar tau anksti“’. Nors
nevadindamas to plastika, jis puikiai iSskleidé balsiy ir priebalsiy kuriamo jspii-
dzio svorj eiléracio prasmés universume ir nusaké plastiniy teksty savybiy svar-
ba zodiniame tekste: ,,poetiné kalba bus poetiné tiktai tada, kai jos turinio pla-
no formas ir jy kaitaliojimasi atitiks tokie pat — ar panasus — eskpresijos plano
kaitaliojimaisi.*® Plastinius zodiniy teksty aspektus yra analizaves ir Kestutis Nas-
topka: garsinio ir ritminio poezijos suvokimo plotme jis iSryskino pasitelkes Jono
Juskaicio eilérastj ,,Kaimas® lytos ir skonio izotopijy vaidmenj formuojant teksto
plastinj matmenj — nagrinédamas Birutés Jonuskaités novele ,, Trys tatos™.
Biitent pastarojoje analizéje atveriamas kitas, itin dosnus, zodiniy teksty
plastiSkumo Saltinis — figtratyvioji kalbos plotmé, per zodzius leidZianti mums
aprasyti — ir taip iSskleisti — visa juslémis suvokiamo pasaulio jvairove: spalvas,
formas, garsus, kvapus, skonius, taktiliSkuma, medZiagy konsistencija ir t. t. Siuo
aspektu analizuojant teksta, tam tikri figliras sudarantys formantai gali atsiskirti
nuo figary ir jsitraukti j savita izotopijy karimo ir savos ,istorijos® pateikimo
procesa; pavyzdziui, figlira liepsnojimas turi bent penkis tokius ,juslinius® for-
mantus (karstj, skais¢ia (liepsnos) spalva, pulsavima, tam tikra kintamg forma
(krasty liezuviskumg), savita garsa (spragséjima)), galinCius jsiterpti j skirtingas
izotopijas ir dalyvauti kuriant jusliSskai suvokiama zodinio teksto plastiSkuma.
Taip, atsizvelgiant j konkretaus teksto figtiratyvumo laipsnj ir pobtidj, atsiranda
galimybé jj perskaityti kaip spalvy'?, kvapy, garsy (kita nei auk$¢iau aptarta pras-
me), lytos ir skonio'! ar jy sampyny ,,istorija“ Sis etiudas yra pirmasis bandymas

aptarti kai kuriuos zodiniu tekstu kuriamo vaizdo plastikos bruozus.

7 Idem, ,,ASara ir poezija. Vienos Marcelijaus Martina¢io poemos analizé®, in: Algirdas Julius
Greimas, I$ arti ir i$ toli, Vilnius: Vaga, 1991, p. 135-164.

8 Ibid., p. 150.

9 Kestutis Nastopka, ,,Justi ir jausti®; in: Kestutis Nastopka, Literatiiros semiotika, Vilnius: Bal-
tos lankos, 2010, p. 277-290.

10 Pvz., Jeanas Marie Flochas yra atlikes Ernsto Jungerio romano Ant marmuro uoly (Auf den
Marmor-klippen) spalvinio matmens analize — ,,Des couleurs du monde au discours poeti-
que®, Actes Semiotiques-documents, 1979, Nr. 6, p. 7-31.

11 Zr. Kestutis Nastopka, op. cit., p. 286—290.
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Zodinio teksto plastinio matmens, kaip ir bet kokio teksto plastinio matmens,
analizés atveju nejmanoma sudaryti kokiy nors iSsamiy isankstiniy modeliy, nes
kiekvieno teksto plastinis matmuo yra individualus, ir jo analizei reikalinga kalba
iS esmés kuriama ad hoc, prisitaikant prie teksto artikuliacijy. Vienos i$ zodinio
teksto plastinio matmens (negarsinés iSraiskos plastiSkumo) analizés gairiy — fi-
gury skirstymas pagal juslinio suvokimo tipus; tokia figary klasifikacija Greimas
pateikia knygoje Apie netobulumg': figtiros ¢ia i$vardytos didéjancio suvokimo
»gilumo® ,intymumo® seka nuo abstrak¢iausiy vizualiai per atstuma suvokiamy
eidetiniy ir chromatiniy, per taktilines iki gustatyviniy figtury, kuriy nuo subjekto
nebeskiria joks atstumas. Biitent jusliskai suvokiamos objekty savybés gali sukelti
esteze — tiesiogine prasmés pagava ar net tam tikrg pilnatvés akimirka.

Cia vertéty aptarti savoky ,,plastinis matmuo® ir ,,estezé” santykj, nes jos abi
vartojamos kalbant apie ta patj teksto matmenj, o ,,plastinis® ir ,,estezinis“ kartais
vartojami sinonimiskai. Estezé (estetiné pagava) — tai juslinis prasmés suvokimo
budas, kai objekto israiskos plotmés savitumas paveikia subjekta ir prasme pertei-
kia tiesiogiai, nedalyvaujant racionaliam mastymui. Juslémis (rega, klausa, uosle,
lyta, skoniu) patiriami objekty bruozai konstituoja estezinj teksto matmenj, ku-
riame vyksta esteziné komunikacija’. Taigi estezés atveju prasmé kyla i$ jusliskai
suvokiamy esteziniy savybiy: plastinés bei ritminés objekto sandaros, o plastisku-
mas ir estezé yra dvi to paties reiskinio puseés: estezé priklauso subjekto poliui, o
plastiSkumas yra patiriamo objekto savybé, kaip tik ir sudaranti estezés galimybes.

Vytauto Macernio ,,Vizijose® atsiveriantis pasaulis taip pat yra estezés pada-
rinys: intensyvus ritmingas subjekta apémes plakimo/tikséjimo pojutis iskviecia

pamirstus vaizdus:

Kai iSbundu vidunakty klaikiam ir ima Sirdy plakti,
O smilkiniais tiksent kancia,
Veél pamirsti vaizdai lyg pelkiy Sviesos rudenine naktj

Praeina pro mane.

(,,Pirmoji® 23) 4

12 Algirdas Julius Greimas, Apie netobulumg, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 30-31.

13 Zr. ,Estezé* in: Avantekstas. Lietuvisky literatiros mokslo terminy Zodynas; internetiné priei-
ga: http://lkz.mch.mii.lt/ Terminai/ (ziaréta 2011 11 15).

14 Cia ir kitur ciklas ,,Vizijos® cituojamas i§: Vytautas Macernis, Po akanotu nefinios dangum,

Vilnius: Vaga, 1990. Po ciklo dalies nurodomas puslapis.
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Vizijos pasaulis galéty buti efemeriskas, ta¢iau Macernio ,,Vizijos* skeidzia-

si pries akis kaip aiskios, ryskios, jusliskos, gyvos:

Ir a8 matau gimtinj Siaurés kelig
I saule degancius namus...
Ten pats vidudienis. Mergaité skambina pietums varpeliais,

O jy skambéjimas toks linksmas ir saldus.

Tokia tyla! Ji lyg kancios pribrendes lasas
I kaitra sunkias pamazu.
O saulés spinduliai ant klevo lapy lasa

Ir lyg medus nutyska ant Saky.

(,,Pirmoji 23)

Vaizdiniy sinesteziskumas, jusliSkumo svarba provokuoja ,,Vizijas“ panagri-

néti plastiniu aspektu.

Virpéjimo jspudis ,Vizijose*

,»Vizijos® (1939-1942) susideda i§ devyniy daliy: ,,Jzangos®; septyniy vizijy ir
,Pabaigos® Cikla sudarantys tekstai nevienodi: skiriasi jy apimtis, nuotaika,
erdvés ir laiko apréptys. Taciau jiems visiems biidingos tos pacios pasakojimo
ypatybés: létas tempas, monotoniskas ritmas, ilgi, daznai per visa strofa iSsidés-
te sakiniai. Patiriamos visy pirma regos plotméje, ,,Vizijos“ yra labai ryskios,
tad joms analizuoti paranki ,,vaizdo® savoka, kuria nusakomi reginiai, apraso-
mi tuomet, kai tarp pasakojimy apie jvykius veiksmas smarkiai sulétéja arba
visiskai sustoja. Tokj pasakojimo virtima buseny ar gamtovaizdzio aprasymu
jvardijus ,,vaizdu®} jis susiejamas su ,,vaizdavimu®, analogisku vaizduojamosios
dailés kuriniams. Pats terminas ,,vaizdas® yra neutralus, t. y. vaizdas gali bati
ir statiskas, ir dinamiSkas — kaip ir dailés kariniuose, tai visy pirma priklauso
nuo figlratyvinio lygmens (to, kas vaizduojama). Tadiau vaizda formuojantys
plastiniai bruozai gali ne tik sustiprinti vaizdo statiSkuma arba dinamiskuma,

bet kelti ir priesinga jspudj.
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Nors atvirai dinamisky vaizdy ,,Vizijose® yra tik keletas (audros epizodas
,Pirmojoje®, paukscio sparny Sesélio uzkritimas ,,Ketvirtojoje®; jaunimo siauti-
mas ,Sestojoje” ir dar pora epizody), jas visas persmelkia gyvumo jspadis. Jis
kyla ne tik i$ vitaliSkumo sferai priklausanciy turinio lygmens figary (saulés,
zemeés, derliaus, jaunystés, kraujo ir kt.) bei euforine namy ir jy aplinkos atmos-
ferag kurianciy skonio, garsy, kvapy asociacijy’®>. Ramds ir gana statiski ,,Vizijy*“
vaizdai daug kur atrodo kupini tam tikro vibravimo ar gaudesio, taCiau néra
lengva iskart nusakyti, kaip tas jspudis sukuriamas. Manant, kad tai — konkre-
¢iy plastiniy bruozy efektas, paranku panagrinéti figuratyvumo ir plastiskumo
sandiira, pasitelkus tinkamus vizualinés plastinés semiotikos analizés aspektus,
kreipti démesj ne tiek j tai, kas vaizduojama, kiek j kaip tai daroma — kokiais
,potépiais®, kokiais jusliniais pavidalais kuriamas virpéjimo prasminis jspadis.

Vizualiniuose tekstuose figliratyvumo ir plastiSkumo sukibimas yra aki-
vaizdus: prieSingai nei zodinio teksto figtiros, vizualinés figtiros priklauso ne
tik turinio (kuriam jprastai priskiriamos semiotikoje), bet ir iSraiSkos plotmei.
ISraiskos plotmei jos priklauso ta prasme, kad yra sudarytos i$ vizualiniy bruozy
(formy, spalvy, medziagiskumo), kurie tiesiogiai lemia jy prasmés pagava. Pa-
vyzdziui, energingais, neramiais vyraujanciy Salty, blausiy spalvy potépiais pa-
veiksle ,,Parko aléja“ (1930) Adomas Galdikas sukuria melancholiskos, véjuotos,
neramios dienos nuotaika; nerima ir jtampa sustiprina kur ne kur Svystelintys
rySkesniy spalvy Suorai: medziy figtiros Siame paveiksle néra tokios neutralios,
kokia buity zZodinio teksto figiira medis. Taciau, skaitant Macernio ,,Vizijas®, kyla
klausimas, ar tai bent i$ dalies néra budinga ir zodinio — ypa¢ poetinio — teksto
figiroms, kai pasirinkta gramatiné forma ne tik jvardija, bet ir suteikia papil-
domy prasmeés aspekty? Tai buty analogiska jspudziui, kai energingi, neramdas
potépiai, verzlis siluetai, rySkios spalvos (plastinis teksto matmuo) nerimu ir
aistra persmelkia statiSka Lietuvos peizaza (figratyvinis teksto lygmuo) Galdiko
tapybos darbuose'.

., Vizijose” vaizduojamas Lietuvos peizazas néra toks nerimastingas kaip
Galdiko, Antano Gudaicio ir kity to paties laikotarpio dailininky paveiksluose,

taciau ,,Vizijy" meniné forma jdomi tuo, kad létu kalbéjimo tempu, vyraujan-

Kauno humanitarinis fakultetas, 1999, p. 19.
16 Pvz., paveikslai , Kaimo kapinés® (1946), ,Peizazas” (XX a. 5 de$.), ,, Trys kryziai*“ (XX a.
5 des.) ir kt., zr., pvz., Lietuvos tapyba, Vilnius: Vaga, 1976.
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Ciais statiSkais vaizdais, primenanciais sustabdytus filmo kadrus, sukuriama sa-
vita jtvinkusi ir vidinés dinamikos kupina ramybé, tam tikras vibracijos jspudis,

padarantis vaizda gyva:

Sapnavos, vaikstau dideliam sode,
Baltuciai ziedlapiai lyg mazos peteliskés j zolynus krinta, —
Jos sukasi ir Snabzda, ir stipriu kvepéjimu

Svaigina lyg vynu mane.

Ten sodo vidury, po didele puréta obelim, matau, senolé
sedi,
Jos veida ir akis nukloja lyg auksiniai sitlai per Sakas

nusvire spinduliai,

Jos baltus plaukus nezymiai kedena véjas,

Ir margina rabus uzkrite obely ziedai.

(,,ée§to1’i“, 35)

Pries skaitytojo akis atsiveria zydincio obely sodo erdvé, pripildyta Svelnaus
plevenimo (ziedlapiai lyg peteliskés), tyliy garsy ir svaiginanciy kvapy. Vibraci-
jos ispudis Cia visy pirma pabréztinai vizualus, susijes su Sviesos ir Seséliy kaita:
mirga besisukantys baltuciai ziedlapiai, per Sakas nusvire auksiniai spinduliai,
7iedai ant senolés raby. Sitoks spalvy nebuvimas (tik $viesios spalvos — balta ir
auksiné) iSgrynina vaizda, kad démesys susitelkty j tuos smulkucius judesius,
uzpildancius sodo erdve, darancius jq tirSta ir virpancig — taip erdveé prisipildo
vidinés dinamikos, pulsavimo, gyvybés. Tokj jsptdj stiprina procesa nusakan-
tys veiksmazodziai (krinta, sukasi, Snabzda, svaigina, nukloja, kedena, margina)
bei dalyvinés veiksmazodziy formos, kuriomis apibtidintos figtiros atrodo ka tik
sustojusios, tarsi tebesijausty to pasibaigusio judesio trajektorija: nusivirg spin-
duliai, uzkrite obely Ziedai.

Kitas svarbus Sios erdvés gyvybingumo aspektas — ji suvokiama ne tik rega,
bet ir klausa (SnabZda) bei uosle (kvepéjimu svaigina): butent tai sustiprina erdvés
tirStumo, kuniskumo jspudj, daro ja ne tik dinamiska, bet ir intencionalia.

Kita virpéjima perteikianti izotopija, einanti per visas ,,Vizijas®, derina vizualu-

ma ir garsus: tylius, $velnius garsus, dazniausiai susijusius su vos girdimo judéjimo
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nusakymu, implikuoja nuolat pasikartojancios plazdenimo, plevenimo, liepsnojimo,
kvépavimo ir pan. figtiros. Jomis ne tik nusakomas labiau ar maziau ritmingas vir-

péjimas; jos ,,Vizijose* palaiko tam tikra gaudesj, j kurj liejasi jvairts tylus garsai:

Tenai vir$ tvenkinio praéjusios nakties Ses¢liai tingtis
Lyg pauksciai paSautais sparnais plazdéjo,

Ir vandenin palinkusios obels $akoj, matyt, seniai jau
padziauta skara

Pleveno ryto véjuj.

Kutai mirgéjo tarp balty ziedy, kuriuos mieguistos bités
Varpeliais tolimais duzgeno...

(,, Trecioji; 27)

Cia taip pat matome, kaip dalyvinés formos i¥ryskina jau pasibaigusiy veiks-
my buvusj procesualuma, taip suteikdamos vaizdui dar daugiau gyvybingumo
(praéjusi naktis, palinkusi obelis).

Macernis daznai naudojasi dalyvinémis formomis, kad trumpomis, glaus-
tomis frazémis perteikty sodry, iSoriskai statiska (néra jokio veiksmo), taciau

viduje dinamiska (perteikiama intensyvi buisena) placios panoramos vaizda, pvz.:

O budavo kaitra. Javy perpus nulinke varpos,

Pakvipe gintaru liepsnodavo miskai ugny.

(,.Sestoji* 36 )

Dalyvinés formos nulinkg, pakvipe tiesiogiai nenusako tapsmo, taciau jvar-
dija jj kaip neseniai vykusi; ypac tai rysku pakvipe gintaru atveju, turinciu ispli-
timo, ekstensyvumo aspekty. Tiesiogiai dinamika Siuo atveju perteikia liepsno-
davo, implikuojantis virpéjimg (ugnies plevenimg), sodria, gyva spalva ir karstj.

Analogisku buidu ramus ir labai jtvinkes vaizdas kuriamas ir kitose vizijose:

Menu jy vasaros auksinj derliy,
Geguzés ménesio naktis brandzias,
Laukus, priéjus pjuciai, grada berly
Ir kurianciy zmoniy kancias.

(,,Jzanga“; 22)
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Arba:

Pribrende buvo jau laukai, ir virSum jy tartum rami
dvasia

Pleveno didelés pjaties rimtis.

(,,Penktoji®, 31)

Isskirtinis vaidmuo vél tenka dalyvinéms formoms, nusakanc¢ioms pasibai-
gusj intensyvéjimo procesy, kurio auks$¢iausias taskas yra pasiektas (pribrende,
priéjus). Maksimalaus intensyvumo semantikg papildo nakty apibuidinimas kaip
brandziy (t. y. ,,jau subrendusiy®) bei derliaus auksiSkumas, o statisko vaizdo di-
namizma atskleidzia griidy epitetas berlus ir Zmoniy apibiidinimas kaip kurianciy:
taip sukuriamas potencijos ir vidinés dinamikos jspudis.

Tokiy tarsi pristabdyto veiksmo, auksciausios jtampos momenty ,,Vizijose®

yra ir daugiau: ramus, didingas vaizdas kartu gali pulsuoti jéga:

Tekéjo saulé. Jos gaisry pasvaistés
Kaskart liepsnojo vis placiau.

AS pazvelgiau | bundancius laukus.

(,.Setoji“ 39)

Siame fragmente vél matome ta patj vaizdo formavimo bada, kai glaustomis
frazémis perteikiamas tapsmas. Kad didingumo jsptadis bty stipresnis, pradzios
aspekta turintis momentas (saulés patekéjimas, dienos pradzia) nusakomas testi-
ne forma tekéjo, tarsi sulétinant, pristabdant veiksma ir iSryskinant procesa (plg.
to paties jvykio nusakyma pabaigos aspekta turincia forma ,,patekéjo”). Tokj
pat jspudj kuria ir dalyvis bundancius (plg. ,,ima busti®; kuris iSkelia pradzios,
o ne procesualumo, aspekta). Virpéjima implikuojantis veiksmazodis liepsnojo
papildomas ekstenyvumo sema vis placiau: taip dar labiau sustiprinamas proce-
sualumas, tapsmas.

Pati ryto figura apima tapsma ir bundancias galias, kuriy tvyrojimo jspudj
Macernis ir kitame panasiame epizode sukuria tokiomis paciomis priemoné-
mis — testine veiksmazodzio forma sulétindamas vyksma, o priesdéliniais daly-

viais $iuo atveju perteikdamas ka tik nusistovéjusia ramybe:
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AS pazvelgiau j téviskeés laukus, dar rytmecio tyloj
paskendusius,

Kai jie pries saule tekanciag suklaupe meldés tyliai [...]

(,, Trecioji’; 27)

Dalyviai paskende, suklaupe¢ statiskiems laukams suteikia intencionalumo
(plg. ,,skendintys®, ,klapantys®): tarsi jy létas judéjimas vos prie$ akimirksnj
biity nurimes. Nuolankus, zemyn nukreiptas lauky judesys dar labiau iSryski-
na léta, didinga tekancios saulés kilima, o ramia banga primenantis krypties
keitimasis (paskendusius/tekancia/suklaupe) svarbus tekste palaikant gilumi-
nio (ne atskiry zodziy, o epizodo lygmens) pulsavimo'’ jspudj. Galiausiai
gyva, vos girdimos maldos sklidina tyla pripildo panoraminj vaizda pilnatvés

ir potencijos.

Vietoje isvady

Sis bandymas patyrinéti Zodiniu tekstu kuriamo vaizdo plastinius aspektus
padéjo iSryskinti zodziy darybos implikuojama plastiSkuma, analogiska vaiz-
diniy teksty plastiSkumui (spalvos sodrumui ar linijos intensyvumui): pavyko
atskleisti, kad gana statisky ,,Vizijy* vaizdy vidinis dinamizmas sukuriamas sa-
vitai iSnaudojant veiksmazodziy teikiamas galimybes. Akivaizdziai figuratyvus
vibracijos jspudis kyla dél vis pasikartojanciy virpéjimo formanta turinciy figary
(mirgéjimo, plevenimo, plazdéjimo, virpéjimo, dizgimo ir kt.). Toks Sio aspek-
to pasitelkimas leidzia virpéjimg laikyti abstrakéia plastine figura, realizuojama
tiek pavieniy zodziy, tiek atskiry epizody lygmenyje ir lemiancia statisko vaiz-
do dinamizma. Turinio lygmenyje su vibracija koreliuoja vitaliSkumas, zemés
ir kraujo rysio garbinimas.

Virpéjimo, vibracijos jspaidj palaiko ir sustiprina procesualuma, tapsma is-
ry$kinantys veiksmazodziai ir jy dalyvinés formos. Sie plastiniai aspektai vaiz-
dams suteikia vidinés dinamikos ir kuria gyvos, jtvinkusios buties jspudj, ku-
ris panasiomis priemonémis perteikiamas Vinco Aleksandraviciaus sukurtuose

“ ey

17 Beje, toks pulsavimo ir bangavimo jsptdis kone visose ,,Vizijose* islaikomas prozodinémis

priemonémis.
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, Vizijy“ cinko raiziniuose'® (ypac — ,, Tre¢iosios®; ,,Penktosios*, .Sedtosios® ilius-
tracijose): gana statiSkiems vaizdams virpéjimo, mirgéjimo dinamika suteikia
smulkios, judrios, intensyvios juos sudarancios linijos, intensyvi $viesos ir tam-
sos kaita, ,,nerimastingas” fonas (intensyvus, jstrizi $trichai). Macernio amzinin-
ko grafiko Pauliaus Augiaus linoraiziniuose tokiu pat budu kuriama vitaliska,
gyvybinga kaimo erdvé (pvz., ,,Namo*, 1937): figuiratyviniame lygmenyje judé-
jimo beveik néra (tik arkliai traukia vezima), bet plastinis lygmuo artikuliuotas
taip, kad néra né vienos tiesios linijos, o tarsi ,krutancios® trobos, vingrios
tvoros ir keliai perteikia ramios, bet gyvybe pulsuojancios namy erdvés jspudj.

Vytauto Macernio poezijos, Adomo Galdiko ir Pauliaus Augiaus darby su-
gretinimas leidzia manyti, kad plastiné virpéjimo figura, statiSkoms figiroms ar
vaizdui suteikianti dinamiskumo, net ir nerimo atspalvj, sieja XX a. 3—5 deSimt-
meciy lietuviy poezija ir daile ir parodo bendras to laikotarpio meno tenden-
cijas, glaudziai susijusias su socialine ir kultlirine situacija. Biitent tokj plastis-
kuma pasirinko ir Vincas Petras Aleksandravic¢ius — taip ne tik iliustruojamas
,» Vizijy“ turinys, bet ir perteikiama dalis poetinio kalbéjimo bruozy.

Zinoma, virpéjimo izotopija téra viena i§ daugelio plastiniy izotopijy, plé-
tojamy ,,Vizijose®; iSsami plastinio jy matmens analizé iSskleisty ypac intensyvy
garsinj plastiSkuma (onomatopéjiniy zodziy svorij, ilgy fraziy garsinés ir ritminés
sandaros kuriama akumuliacijos, intensyvéjimo jspudj), kvapy, $viesotamsos fi-
gury svarbg kuriant vidinj dinamizma. Taigi plastiné semiotika suteikia galimybes
tyrinéti ne tik vaizdiniy, bet ir zodiniy teksty poetika, naujai perskaityti gerai pa-

zjstamus kiirinius, jzvelgti meninés kalbos analogijy tarp skirtingy meno sriciy.

18 Vytautas Macernis, Vizijos: Pomirtiné poezijos knyga, iliustravo Vincas Aleksandravicius,

Roma: Centrinis lietuviy komitetas Italijoje, 1947.
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An Etude in Plastic Semiotics: The Dynamism of
the Static Image in Vytautas Macernis’s Visions
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Summary

An outgrowth of visual semiotics, plastic semiotics has constructed its

own language by combining general semiotic principles and instruments
with those used in the formal analysis of works of art. Because plastic
articulation is present not only in visual, but to some degrees in other forms
of expression, the field of plastic explorations is gradually expanding, and
efforts are being made to adapt the instruments offered by plastic semiotics
to the analysis of verbal, auditory and other types of expression.

Focusing on Vytautas Macernis’s cycle of poems “Vizijos” (“Visions”,
1939-1942), this article discusses several plastic qualities that can be
identified in this textual work; the term “image” is applied to describe
scenes in which, in between narrated events, the action markedly slows
down or even stops altogether. Although the term “image” is in itself
neutral (as in an artwork, it can be static as well as dynamic depending on
the figurative level), the plastic traits that give it form do not only reinforce
its static or dynamic quality, but can even create the opposite impression.
The artistic form of Macernis’s “Visions” is of interest because, through its
slowed-down speech and generally static images, reminiscent of movie stills,
the text uses plastic means to establish an internally dynamic sense
of peace — an impression of vibration that brings the image to life.

The article highlights the plasticity implied in the combinations of
words as analogous to the plasticity of the textual images in the poems
(the richness of a color or the intensity of a line): the internal dynamism
of the rather static images in “Visions” is created by exploiting the semantic
and morphological formal possibilities of verbs and participles. A closer
look at several examples of what appear to be static, but are in fact vibrating,
images in Macernis’s “Visions” makes it possible to demonstrate not only the
poet’s linguistic originality, but to identify connections with artworks from
the 1920s and 1930s. This etude in plastic semiotics reveals the potential
for further studies of the different means of expression used analogously

in poetic and artistic works.

Keywords: plastic semiotics, figurativity, expression, Vytautas Macernis’s

“Visions”, image, dynamism.




