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LIETUVIU ETNINES MUZIKOS ATLIKEJAS:
IVAIZDIS IR TRADICIJA

RUTA ZARSKIENE

Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas

Straipsnio objektas— lietuviy etninés muzikos atlikéjas ir jo jvaizdzio kaita.

Darbo tikslas—atskleisti, kaip Simtmeciams bégant (XIX a. vidurys—XXI a. pradzia)
kito Seimos ir kaimo bendruomenés poziiiris | muzikanta ir kaip mainési muzikos atlikéjo
statusas tradicingje aplinkoje, keiCiantis paciai muzikavimo tradicijai ir jos funkcijoms.

Pasitelkus analitini ir istorini tyrimo metodus, keliama prielaida, kad peréjima
i§ senosios muzikavimo tradicijos | naujaja galima sieti su uzmokes¢io muzikantams jsi-
galéjimu ir instrumentinés muzikos atlikimo kaip amato susiformavimu.

Zodziai raktai: lietuviy etniné muzika, etninés muzikos atlikéjas, liaudies muzi-
kantas, tradicija.

Liaudies muzikos atlikéjas — neatskiriama etninés kultiiros dalis. Jis glaudziai
susijes su ta terpe, kurioje gimé, augo ir praleido visa savo gyvenima — su tévais,
seneliais, giminaiciais, kaimynais. Jis suauges su kaimo bendruomenés darbo, ka-
lendoriniais paprociais, Sven¢iamomis Seimos Sventémis, apeigomis. Be abejonés,
muzikantas tiesiogiai susij¢s ir su savo krasto instrumentine tradicija. Gilindamiesi
1 lietuviy etninj instrumentini muzikavima — instrumenty ir atlikimo funkcijas, poziiiri
1 muzikanta ir jo vieta kaimo bendruomenéje, pastebésime per pastaruosius Simtme-
¢ius jvykusius jo pasikeitimus. Remiantis vyraujanciais etninio muzikavimo bruo-
zais, salygiskai galima skirti du muzikavimo klodus: senaja tradicija, kuri dar gy-
vavo XIX a. ir kurios liekany randame XX a. pradzioje (kai kur — ir I puséje), ir
naujaja, arba moderniaja, tradicija, pradéjusia labiau reikstis mazdaug nuo XIX a.
vidurio—II pusés, Lietuvoje prigijus armonikos tipo instrumentams, ir tebesitgsiancia
iki §iy dieny. Senajame klode dar aiskiai {zitirimos signaliné utilitariné ir maginé
apeiginé instrumenty vartojimo funkcijos, naujajame, silpstant pirmosioms, pasi-
daro svarbios pasilinksminimo ir estetiné. Sios funkcijos ir Iémé muzikanto statu-
sa kaimo bendruomenéje. D¢l to méginama taip pat salygiskai skirti dvi muzi-
kanty grupes: pirmaja grupe¢ sudaryty senosios (gime XIX a. viduryje ir pabaigoje,
kartais — XX a. pacioje pradzioje), o antraja — naujosios (gime¢ XX a. I puséje ir
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véliau) tradicijos atstovai. Gana daznai abi $ios tradicijos yra labai susipynusios,
todel apskritai sunku nustatyti ju ribas, be to, jos gali pasislinkti { viena arba kita
pusg.

Tiriant §ia tema, naudojamasi XX a.—XXI a. pradzioje surinkta medziaga apie
liaudies muzikantus. Aptariant senaja muzikanty karta, daugiausia pasitelkiami XX a.
3—4-ajame deSimtmetyje uzrasyti Balio Buraco, Stasio Paliulio, Zenono Slaviiino
uzrasai, skelbiami $iy ir kity straipsnyje cituojamy autoriy darbuose. Naudojamasi ir
Lietuviy literatiiros ir tautosakos instituto Lietuviy tautosakos rankraStyne saugoma
XX a. I pus¢je uzraSyta Antano Maziulio, Leono Bielinio ir kity tautosakos rinkéjy,
Lietuviy tautosakos archyvo darbuotojy rinkiniy medziaga. Nagrinéjant vélesniosios
kartos muzikanty griezimo ypatybes, naujosios tradicijos apraiskas, daugiausia pasi-
telkiami 1987-1997 m. etnoinstrumentinése ekspedicijose surinkti duomenys, skel-
biami XX a. pabaigos—XXI a. pradzios cituojamy tyréjy darbuose. Taip pat remiamasi
straipsnio autorés bei kity LTI darbuotojy uzrasytais duomenimis Erzvilko (2002 m.),
Salanty (2004 m.) ir Zarény (2005 m.) tautosakos ekspedicijose, kita Rankrastyno
medziaga*.

Muzikantas — giminés tradicijos teséjas

Vaiko, jaunuolio, kaip blisimo muzikanto, asmenybés formavimasi [émé aplin-
ka, kurioje jis augo ir pradéjo groti. Senojoje tradicijoje didZiausig jtaka dazniausiai
daré jo Seima, kartais — kaimynystéje gyvengs muzikantas. Beveik visi Zymiausi
muzikantai, gim¢ XIX a. II pus¢je—XX a. pradzioje, yra kilg i§ muzikanty gimings.
Yra zinoma, kad kai kuriy jau ir seneliai ar net proseneliai buve muzikantai. Pa-
vyzdziui, vabalninkénas Ignas Baniulis, biidamas deSimties mety, piisti ragus iSmo-
ko i§ tévo ir senelio'. Birzie¢io Kosto Burbulio giminé, pasak S. Paliulio, ,,i§ kartos
i karta buvo uoliis skudutininkai‘?. Pats Stasys skuduciuoti ir groti lamzdeliu i$mo-
ko i§ tévo, puikaus Birzy krasto muzikanto Mykolo Paliulio’. Taip pat ir dauguma
senyjy kanklininky tgsé giminés tradicijas: Siaurés ryty aukstaiciy kanklininkas Pet-
ras Lapiené kankliuoti imoko i$ tévo Martyno Lapienés’. Vienas garsiausiy Zemai-
¢iy kanklininky Stasys Abromavicius** skambinti kanklémis iSmokes irgi i$ tévo,
ju Seimoje kankliavo net penkios kartos: prosenelis, senelis, tévas, jis pats ir dukté
Stasé’. Gaila Kirdiené savo monografijoje nurodo dar tris smuikuojanéiy ir griezianiy
kitais instrumentais muzikanty gimines, kuriose be pertrikio muzikavo penkios, ir
desimt giminiy, kuriose muzikavo keturios kartos’.

Jaunesnés kartos muzikantai, gim¢ XX a. 1-3-iajame deSimtmetyje, Antano
Auskalnio ir Loretos Augénaités duomenimis, taip pat tgsé Seimos ir giminés tra-

* Pazymétina, kad ir pastaryjy amziy sandiiroje uzraSytuose muzikanty prisiminimuose galima
rasti ziniy apie XX a. pradzios muzikavima.

** [Svardytieji muzikantai, taip pat ir S. Abromaviciaus dukté Stas¢ 1935-1937 m. buvo pakviesti
i Lietuviy tautosakos archyva Kaune ir jy grieziami kiiriniai buvo jrasyti { fonografo ploksteles. 1910 m.
M. Paliulj Adolfas Sabaliauskas buvo pasikvietgs | Vilniy. Lietuviy mokslo draugijoje jis skaité paskaita
apie Siaurés ryty aukstai¢iy instrumentus, o M. Paliulis juos demonstravo.
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dicijas’. Nemazai 3—5-ajame de$imtmetyje ir anks¢iau gimusiy muzikanty, kuriy
giminéje buvo muzikanty bei dainininky, ir, zinoma, tie, kuriy giminéje niekas ne-
grojo, teigeé, kad groti jie iSmokg patys: isigij¢ muzikos instrumenta, nusizitirédavo
vienas nuo kito Seimoje, nuo kaimyno, stengdavosi i§ klausos atkartoti tai, kg iSgirs-
davo vakaruskose®. ,,Nieks manjs nemoke ir nerodé [kaip groti smuiku — R. Z].
Tiktai nusiklausydamas vakaruskose. <...> Nu, tai ziliriu — man labai j{domu — prie
muzikanty prilindis. Biidava, nusiklausau tik suderinima smuikos, Sokiy kokiy nu-
siklausau®, — pasakojo rokiskénas smuikininkas’. Panasiai groti mokési ir armoniki-
ninkai: ,,Armonika groti mangs niekas nemoké. Kad ir pamokyt neiSeina. AS ir pats
nemoku pamokyt. Kol neiSgirstu pirmo garso, nezinau, kur kuris balsas rékia“'’.
Priezastis, kodél blisimi muzikantai mokydavesi patys, gali biti ir ta, kad paprastai
jaunesnioji karta norédavo groti kitu, tuo metu madingu instrumentu nei vyresnioji.
Ypac dazni atvejai, kai tévas griezé smuiku, o stinus jau mokési groti armonika,
bandonija ar akordeonu (paprastai vaikystéje ar jaunystéje dar ir smuiku pramokes
griezti)''. Beje, rankras¢iuose galima rasti duomenu, kad ir senosios kartos muzi-
kantai i§mokdavo groti ,patys per save“'’. Atkreiptinas démesys, kad ¢ia beveik
néra Ziniy apie Siy muzikanty Seima arba gimines ir dazniausiai minimas mokyma-
sis atneStiniais instrumentais — smuiku, cimbolais, armonika.

Senojoje muzikavimo tradicijoje stinus kaip palikima perimdavo tévo instrumenta,
stengdavosi ne prasé¢iau ji valdyti, grodavo i§ tévo iSmokta, vaikystéje girdéta reper-
tuarg. Pasak B. Buraco, Vidiskiy (Ukmergés aps.) skerdzius Jurgis Musnikas turéjo
sena, bet nuostabiai grazaus balso ozragi, kuri buvo paveldé¢jes is tévo; ,.ka tévukas
grodavo, ta pati iSmoko groti ir Jurgiukas®, taciau, kaip saké vidiskénai, jis taip
nepagrodavo kaip jo tévukas'’. Kitas pavyzdys galéty biti kanklininké S. Abroma-
ra'*. Muzikantai (tick vyresniosios, tiek jaunesniosios kartos) kiriniy i$mokdavo
vakaruskose, vestuvése ir pan., marsy nusiklausydavo i§ puciamyjy orkestry, karo
metu i§ vokieciy kareiviy iSmokdavo ,,prisy” valsy, fokstroty (pasak muzikanty,
,»per kara vokie¢iy grojamos melodijos buvo lietuviams malonios*'?). Pokaryje mo-
kydavosi i$ ploksteliy, klausomy namie arba skambanciy pries kino filma. Antai
Barsty¢iy kaimo (Mazeikiy r.) kanklininkas Pranas Dargis labiausiai mégdaves skam-
binti romansus, iSmoktus klausantis gramofono'¢. Véliau rusisky ir kity tauty melo-
diju muzikantai parsivezdavo i§ tremties, tarnybos sovietinéje kariuomenéje ir pan.
XX a. Il puséje ju repertuara praturtino radijas bei televizija. Erzvilkietis Romas
Nacas (g. 1975 m.) groti armonika mokosi per televizija stebédamas rusy armoniki-
ninky technika, jo repertuare greta tradiciniy polky ir valsy galima isgirsti ir popu-
liariosios muzikos melodijy'”.

Akivaizdu, kad senosios tradicijos muzikanty Seimos ar net giminés identitetas,
saves suvokimas buvo tapatinamas ir su muzikos instrumentu. Pavyzdziui, Paliuliy
$eimoje skuduciuoti mokéjo visi, ,,nes skuduciai namuose visada buvo*'®, Tévy mu-
zikanty vaikai buvo skatinami perimti Seimos tradicija — groti vienu ar kitu ,,giminés
instrumentu®. Jei nebuvo siinaus, grodavo ir dukros. Turtingesnése Seimose buvo
stengiamasi, kad vaikai pramokty vargonininkauti ar net tapty profesionaliais muzi-
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kantais. Antai S. Abromavicius nor¢jo, kad dukté Stasé muzikos mokytysi Kaune,
M. Paliulio brolio Tomo, taip pat muzikanto, stinus mokési vargonuoti pas Juoza
Naujali'’. Panasiu pavyzdziy biity galima pateikti ir daugiau. Kalbédama apie véles-
niaja karta, taip pat tikriausiai neklysiu pasakiusi, kad dauguma XX a. I pusés mu-
zikanty profesionaly yra kilg i$ liaudies muzikanty ar dainininky. Taciau bita ir
prieSingo pozilrio: Seimoje nenoréta, kad vaikas tapty muzikantu, neskatinta ar net
drausta groti. ,,Seimoj nelabai kas noréj, kad muzikantas biitau, — pasakojo Traky
rajono gyventojas Jonas Kazlauskas (g. 1929 m.)*. Zarasiski Semiona Makejeva
(gimegs mazdaug 3-iojo deSimtmecio pabaigoje—4-o0jo pradzioje) senelé varydavusi
18§ grycios ir neleisdavusi groti armonika, tai jis mokydavesis tvarte, atsisédes prie
karviy?'. Seima nevertino ir vakary aukstai¢iy kanklininko Jono Masaicio (g. apie
1870 m.) muzikavimo, todél ,,senukas gyveno ir skambino atskirai, su vi§tomis‘*%,

Muzikanto statusas kaimo bendruomenéje

Paprastai muzikantai buvo gerbiami savo kaime ar net apylinkéje Zmonegs. Jie
dazniausiai buvo rastingi, sumants, daugelis turéjo amata, dirbo savo iikyje, todél
buvo vertinami kaip $viesios, pazangios, turin¢ios muzikini talentag asmenybés.
Pavyzdziui, skudutininky ansamblio vadovas paprastai blidavo vyresnio amziaus
kaime gerbiamas zmogus. Tai, kad 1913 m. Jasiskiy kaimo (Nemunélio Radvilis-
kio vls.) skudutininky nuotraukoje vienas muzikantas susijuosgs baltu ranksluosciu,
galéjo reiksti kaip tam tikra kapelos vadovo zyme®. Muzikanto gerbimo ir jo auk$to
statuso kaimo bendruomenéje Saknys gali siekti gana senus laikus, kai muzikantui
buvo priskiriamos maginés galios, o jo instrumentas buvo laikomas maginiu ritu-
aliniu jrankiu. Sitokiy liekany galima rasti kerdZziaus institucijoje. Neretai §iam
zmogui ir jo instrumentui (medZzio arba rago trimitui) buvo priskiriamos antgam-
tinés tarpininko tarp Sio ir anapusinio pasaulio savybés. Dzukai kerdziaus prisibi-
jodave, nes tikéje, kad jis palaikas rysj su piktosiomis dvasiomis**. Romualdo Apa-
naviciaus ziniomis, poziiris | kerdziy, kaip i burtininka, dar buvo islikes ir vidu-
rio Lietuvoje, kur seni, protingi ir iSmintingi kerdZiai tradici$kai vadinti raganiais®.
Pagarba kerdziaus institucijai ir jo darbui Siame regione rodo ir kerdziaus vadini-
mas ,,virSininku*. Kerdzius dar labiau buvo vertinamas, jei gerai grojo savo in-
strumentu. B. Bura¢o minétas senasis Vidiskio skerdzius Musnikas (Jurgio Mus-
niko tévas) savo ,,nuostabaus balso* ozragiu kai uzgrodavo ,,pas banda, tai visi gy-
vuliai okinédavo**°. ,,Ras¢itiny ustovas Kalindra ot graziai pusdavo ragu, net miskas
skambédavo. <...> Kali jis piisdavo, tai ir gyvuliai susirinkdavo. Niekas dabar taip
nemoka, kaip jis istaisydavo®, — prisiminé pandélietis®’. Senajame Lietuvos kaime
pagarbiai buvo zitirima ir | kanklininkus. Pasak zymaus Birzy krasto kanklininko
Jono Plepio siinaus Povilo, tévas buves ,,visas vadovas, didziausias dainininkas ir
giesmininkas®. Jis bitbeno (biigno) musimu Sventadieniais kviesdaves kaimynus
pas save poteriy®®. Kanklininkams taip pat buvo priskiriami antgamtiniai gebéji-
mai. Pasakojama, kad Veiveriy vals¢iuje gyvengs muzikantas, kuri Zzmonés vading
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,,velnio muzikantu®. Jei jis su kuo nors susipykdaves, tai taip uzburdaves kankles ar
smuika, kad jy stygos sutriinydavusios arba instrumentai suskilinédave®’. G. Kir-
dienés teigimu, smuikui, smuikininkui ir smuikavimui Lietuvoje buvo priskiriama
maginé galia, o smuikininkai buvo laikomi raganiais. Jie mokédave ne tik uzburti,
bet, esant reikalui, galédave ir panaikinti svetimus kerus®’. Akivaizdu, kad smuiki-
ninkas ir smuikas, XVII a. II puséje jau tapgs vienu svarbiausiu muzikos instru-
menty daugelyje lietuviy $venéiy ir papro¢iy’', galéjo perimti kai kurias senujy etni-
niy instrumenty ir jais grojan¢io muzikanto, kaip senyju apeigy dalyvio, funkcijas.

Vestuvése (XIX a. pabaigoje—XX a. II puséje) muzikantai buvo vertinami
dazniausiai ne uz magijos zinias, bet uz gera grojima, linksma biida, iSradinguma,
gebéjima darniai groti su kitais muzikantais. ,,Kiekviena Sestadienj buidavo Sokiai,
ir jie [armonikininkas su smuikininku — R. Z.] ten grodavo; o taip jau labai graziai
jie grodavo, sutardavo®, — prisiminé molétiské pateikéja*?. Muzikanta jvertindavo
ir Sokéjai: geras — ,,kai lengva Sokti®, ,,taktas aiSkus, i¥baigtas* ir pan.** Dzikijoje
vestuviy muzikanta smuikininka prasydavo pabroliu, sodindavo prie pulko stalo,
o kartais net ir kertéje!. Kaip tik pagriezty vestuviy skai¢ius ir rodé muzikanto
pripazinima. L. Bielinis, XX a. 4-ajame deSimtmetyje rinkgs tautosaka Adutiskio
ir Tvereciaus kraste, ras¢, kad broliai Tely¢énai yra griez¢ daugiau kaip 100 ves-
tuviy ir laikomi geriausiais kaimo muzikantais®. Pagal pagroty vestuviy ir vaka-
rusky skaiciy muzikantai buvo vertinami ir XX a. viduryje—II puséje. LLTI ekspe-
diciju Erzvilko, Salanty ir Zarény apylinkése surinkti duomenys rodo, kad geri
muzikantai yra groj¢ 100, 200 ir daugiau vestuviy ir nesuskai¢iuojamoje daugybéje
vakaroniy.

I§ turimos medziagos matyti, kad uz grojima senaisiais etniniais instrumentais
muzikantams pinigy nemokédave*. Beje, kad per vestuves biity puc¢iama ragais,
skuduciais, skambinama penkiastygémis kanklémis, Ziniy turime labai nedaug.
Keleta karty paminéta, esa | vestuves susirink¢ giminés ar kaimynai paskuduciuo-
dave, bet tai nebuvo prilyginama tradiciS$kai suvokiamoms vestuviy muzikanty
funkcijoms (bent jau XX a. I puséje). TaCiau yra apraSytas atvejis, rodantis, kad
seniau per vestuves tradiciskai galéjo biiti skuduciuojama. Apie skuduciavima vie-
nose vestuvése pasakojo birzietis K. Burbulis: ,,Kai uztraukém ,,Untyte®, tai ir
muzikanty nebereikéjo. Net dvi dienas skudutavom. O kai atvaziavom pas jaunaji
i Lygalaukiy kaima, tai marsa jauniesiems, vietoj muzikanty, iSdrozém mes**. Yra
ziniy, kad Zemaiciy ir suvalkie¢iu kanklininkai taip pat yra kankliave vestuvése’’.
Pasak Z. Slavilino, viena pateikéja i§ Kaltinény saké maciusi kanklémis skambinant
per vestuves, ,,tada nebuve armonikos ir uztekdavo vieny kankliy**®. Kankliavimas
per vestuves apdainuojamas ir senosiose vestuvinése dainose**. Niekur neminima,
kad kanklininkams arba skudutininkams biity buve mokéta uz grojima vestuvése.

* Kerdzius uz bandos ganyma gaudavo uzmokestj, bet tai nebuvo atlygis uz grojima, nors, kita
vertus, signaly piitima biity galima laikyti jo darbo dalimi.

** 7r. V 1703 (Broné Kazlauskiené. Lietuviy liaudies dainy katalogas: Vestuvinés dainos jaunosios
puséje. Vilnius, 1976), V 1851 (Broné Kazlauskiené. Lietuviy liaudies dainy katalogas: Vestuvinés
dainos jaunojo pusé¢je. Vilnius, 1977) ir kt.
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Turimais duomenimis, vienintelis kanklininkas, uzsidirbdaves skambinimu duona,
buvo garsusis senosios kartos Zemaiciy kanklininkas Petras Zorys®.

Per¢jimu i8S senosios tradicijos { naujaja biity galima laikyti uzmokescio muzi-
kantui atsiradima. [sigaléjus piniginiams santykiams tarp muzikanto ir kaimo ben-
druomenés, pradeda formuotis samdomo muzikanto institucija. Kei¢iasi ir visuo-
menés pozilris: muzikantai pradedami skirstyti | gerai grojancius ir prastesnius.
Tautosakos rinkéjas A. Maziulis, XX a. 4-ajame deSimtmetyje uzras$gs nemaza
duomeny apie pasartiskiy muzikavimo tradicija, muzikantus skirsto i ,,Zymius® ir
»paprastus®. Tarpukariu | vakaruskas groti pakviestam apylinkéje Zinomam muzi-
kantui duodavo 3-5 litus uz vakara, o ,,paprastiesiems* nicko nemokédavo®. Kar-
tais keliy kaimy jaunesni muzikantai patys susirinkdavo ir atgrodavo tu kaimuy
vakaruskose uz vaiSes*'. Kad atlygio uz grojima vakaronéje tradicija gali buti ne
taip seniai atsiradusi, rodyty ir uzraSinétojo pastaba, jog ,,seniau vakaruskas mu-
zikantai taip pat veltui atgrodave, mat jaunimui reikia patrepséti, tai pinigai neg-
razu imti‘“*?, Kartais geras muzikantas giminai¢iui arba kaimynui ir vestuves uz
dyka atgrodavo. [domu, kad daugiau nei po penkiasdeSimties mety A. Auskalnis,
apibendrindamas 1987 m. vykusios etnoinstrumentinés ekspedicijos vakary Zemai-
tijoje duomenis, pazymi, kad daugelis muzikanty grodavg tik uz atlyginima, bet
buvo muzikanty, kurie griezdave ir be atlygio, savo malonumui, kaimynams, ir
pabrézia, kad ,,pastarieji nebuvo patys geriausi muzikantai“?’. Pagal tai tyréjas
skiria dvi muzikanty grupes: grojancius tik uz atlyginima — geriausius, talentin-
giausius muzikantus ir kur kas prastesnius, grojancius uz atlyginima ir be jo. Pir-
maja grupe galima vadinti tikrais liaudies profesionalais, o antraja — tik mégéjais**,
Siuos duomenis patvirtina ir vélesniy ekspedicijy medziaga. Erzvilko ir Salanty
ekspediciju metu straipsnio autoré taip pat pastebéjo tokius pacius désningumus.
Muzikantai mégéjai, kaip pazymi ir A. Auskalnis, paprastai groja keliais instru-
mentais, bet i§ tiesy né vienu gerai, ir kai kurie turi sukaupeg dideles juy kolekci-
jas®. Beje, ir geri muzikantai dazniausiai mokédavo groti keliais instrumentais, bet
»profesionaliai® griezdavo dazniausiai vienu — mégstamiausiu instrumentu. Pras-
tesni muzikantai buvo kviec¢iami groti i vestuves tik tuo atveju, jei nebtidavo geres-
niy: ,,seniau vestuvéms ilgiau uztrunkant, <...> per mésieda, <...> kartais muzikantu
likdaves vos viena kita Soki graibydaves, bet buvo samdomas, mat be muzikanto ne
vestuvés“*®. XX a. I puséje ne tik vestuvése biitinai turéjo griezti muzikantas, bet
ir kiekvieno kaimo, bent jau didesnio, garbés reikalas buvo turéti savo muzikanta.
Dusety kraste didziyjy kaimy jaunimas, norédamas turéti savy muzikanty, susidéda-
vo pinigy ir nusipirkdavo armonika, kartais dar smuika ir bubing (biigna)*’. Ku-
piskio apylinkese kiekvienas kaimas turé¢jo muzikanta, dazniausiai armonikininka
arba smuikininka su klarnetininku®.

Jau tarpukariu, o gal ir anks¢iau, kai kuriems kaimo muzikantams grojimas buvo
tapgs antraja, o gal ir pirmaja profesija. Pavyzdziui, pasak B. Buraco, Veisiejy vals-
¢iaus muzikantas Balys Valenta nuo 1932 m. vertési cimbolininko amatu vaiks¢io-
damas { vestuves, vakarones ir kitus pasilinksminimus*. Akivaizdu, kad skirtinguo-
se Lietuvos regionuose muzikanto uzdarbis labai skyrési. Antai Klaipédos kraste
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muzikantas per metus uzdirbdavo apie 200 lity*’. Dusetose ir ju apylinkése (mazdaug
XX a. 2-3-iajame deSimtmetyje) muzikanty atlyginimas uz vestuves buvgs tik pus-
rublis arba kiek surinkdave griezdami sutiktuviy marsus. Kiek vélesniais laikais
kelis litus ir gausiu dovanu muzikantui duodave jaunieji’'. Taip pat ir Suvalkijoje
suderéta uzmokesti muzikantai paprastai susirinkdavo grodami marsus, bet jei sutar-
tos sumos nesusidarydave, tai $eimininkai privalédave jiems primokéti’”. Zemaitijoje,
G. Kirdienés duomenimis, pinigais muzikantams mokédave jau XVIII a. pabaigoje—
XIX a. pradzioje™. Kadangi ¢ia ir tarpukariu vestuvés trukdavo po savaite kiekvie-
noje puséje, tai muzikantas uz vestuves gaudavo net po 500 lity. Aukstaitijoje smui-
kininkai uzdirbdave nuo 15 iki 80, o Dzikijoje —tik po 10 lity>*. Dazniausiai vestuvése
grodavo trys, keturi, kartais ir daugiau muzikanty, tai priklausydavo nuo $eimininky
galimybiy ir regiono (Dzikijoje — paprastai vienas du muzikantai®’). Taiau net ir
Zemaitijoje, kur ypa& populiarus ansamblinis muzikavimas, geri muzikantai, noréda-
mi daugiau uzdirbti, grodavo dviese arba net po viena. Akmenés rajone, jau susi-
kiirus koltuikiams, kanklininko nepriémé groti i kapela todél, kad jo beveik nesi-
girdéty, o ,,pinigus uz grojima biity reikéje dalintis vienodai“*®. Sovietiniais metais
kai kuriems muzikantams grojimas vestuvése ir kitose Seimos Sventése taip pat bu-
vo tapes pragyvenimo Saltiniu. Muzikantai sako, kad maloniau biidave groti ansam-
blyje: ,trys, keturi eidavo grot — smagu biiry*”’, bet gera bandonininka, armoniki-
ninka, akordeonista, kuris dar ir biigna su koja pamusdavo, daznai ir viena kviesdavo.
Sitaip labiau apsimokédavo ir muzikantams®®. Grodami vestuvése, muzikantai iek
tiek prisidurdavo prie menko koliikiecio atlyginimo, o neretai tas uzdarbis pranok-
daves ir pagrindini. Erzvilkietis bandonininkas Antanas Janusas (g. 1925 m.) sakési
per vestuves ,,uzgrodaves* antra tiek, kiek dirbdamas koliikyje traktorininku®’. Kei-
Ciantis tradicijoms, paprociams, vestuvése mazéjant apeiginiy elementy ir vis
gauséjant pramoginiy, keitési ir pozitris i muzikantus. ,,Seniau muzikantai vestuvése
buvg labai gerbiami ir mylimi, <...> turédave daug teisiy <...>, daznai su pirsliu
sutare sukdave paciy vestuviy eiga“®’. Pasak A. Maziulio, svarbiausia, kad muzi-
kantas buves ,,toks svetys, kurio ir musti nedrisdave*®'. O XX a. II puséje apklausti
muzikantai apgailestauja, kad ribojamos ju, kaip vestuviy vedéjuy, funkcijos ir teisés,
sumazéjo pagarba®. XX a. paskutiniame ketvirtyje—XXI a. pradzioje i§ vestuviy
muzikanty pozicijy juos iSstimé turintys aukstesniji arba aukstaji muzikini iSsilavi-
nima, dar ir elektroniniais muzikos instrumentais grojantys muzikantai arba tiesiog
garso [rasy aparatiira.

XX a. pabaigoje—XXI a. pradzioje liaudies muzikantai kvieciami groti { kultii-
ros namy kaimo kapelas, folkloro ansamblius. Deja, kasmet $iy zmoniy lieka vis
maziau. Pazymétina, kad nykstant tradiciniam muzikavimui po truputi kyla antrinio
liaudies muzikavimo banga. Keturiasdesimtmeciai ir penkiasdesimtmeciai, vaikystéje
matg ir girdéj¢ grojancius savo tévus bei senelius, ir jaunesnés kartos atstovai, su-
sizavéje folkloro ansambliais, patys pramoksta griezti armonika, bandonija ar smui-
ku ir, grodami i$ klausos, nors daznai ir greta profesionaly ar ragavusiy muzikos
mokslo, Sitaip tesia liaudisko muzikavimo tradicija.
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ISvados

1. Nagrinéjant etninés muzikos atlikéjo vaidmeni, salygiskai skiriami du etninio
muzikavimo klodai: senoji tradicija, gyvavusi dar XIX a.—XX a. pradZzioje, ir naujo-
Ji, atsiradusi XIX a. viduryje ir tebesitesianti iki Siy dieny.

2. Senojoje tradicijoje akivaizdzios muzikavimo, kaip §eimos ar giminés iprasmi-
nimo, savotisko identiteto, perémimo tendencijos. IS kartos { karta buvo perduodami
muzikos instrumentai, zinios, kaip juos pasigaminti, grojimo buidai, repertuaras.

3. Naujojoje tradicijoje i tendencija silpnéja: groti muzikantai dazniausiai iSmok-
davo patys, nusizitiréje i§ vakaroniy muzikanto ir pan.; repertuara i$ klausos iSmok-
davo natiiralioje aplinkoje (vakaronése, i$ kity muzikanty) arba i§ ploksteliy, radijo,
véliau — televizijos.

4. Muzikantai buvo gerbiami kaimo bendruomengje ir ypac senojoje tradicijoje.
Sios pagarbos 3aknys gali siekti Zilos senovés laikus, kai viena ar kita instrumenta
gerai valdas zmogus buvo traktuojamas kaip turintis antgamtiniy gebé&jimy ir galbiit
kitados galéjes biiti net sakraliniy apeigu dalyviu.

5. Atsiradusi uzmokesti muzikantui galima laikyti peréjimu i§ senosios muzika-
vimo tradicijos { naujaja. Keiciasi ir muzikanto statusas kaimo visuomeng¢je: i§ ger-
biamo bendruomenés nario muzikantas tampa amatininku — griezdamas uzsidirba
pragyvenimui.

6. Naujojoje tradicijoje muzikantai pradedami skirstyti i gerai ir prastai grojan-
¢ius, arba ,,zymius* ir ,,paprastus‘. Tik gerieji laikyti tikrais savo amato specialistais
ir buvo kvieciami groti vestuvése ir kitose Sventése.

7. XX a. Il puséje grojimas vestuvése muzikantams taip pat buvo tapes pragyve-
nimo $altiniu, taciau sumazéjo muzikanty funkcijy ir jiems rodoma pagarba. Praéju-
siojo ir §io amziaus sandiiroje liaudies muzikantus vestuvése pakeité muzikantai
profesionalai arba garso jrasai.
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PERFORMER OF THE LITHUANIAN ETHNIC MUSIC:
IMAGE AND TRADITION

RUTA ZARSKIENE
Summary

The subject of the article is the image of performer of the ethnic instrumental music, and the task
is to reveal the changes taking place in the course of centuries (from the middle of the 19" century till
the beginning of the 21%) in the attitude adopted by the family and the village community towards the
musician, along with his shifting status in the traditional environment, while the music tradition itself
and its functions also changed. In the course of investigation, two layers of the ethnic music performance
could be provisionally discerned: the ancient tradition, existing in the 19" century until the beginning
of the 20" century, and the new one, appearing in the middle of the 19" century and continuing up till
nowadays. The parents, who were musicians belonging to the ancient tradition, would wish their children
to continue performing the music, as a way of giving meaning to the family, and of a certain identity
creation. The instruments and the know-how to make them, the modes of performing and the repertoire
were passed on from one generation to another. The children usually learned the skills of playing the
ancient ethnic instruments from their fathers and relatives, sometimes from their neighbors. In the new
tradition, however, this tendency became increasingly weaker: the musicians acquired their skills by
themselves, or by watching the party musician, etc., the repertoire was also learned by ear in the natural
surroundings (at the parties, from other musicians), or from the records, radio, later — from TV. The
village communities held the musicians in great esteem, especially in the ancient tradition. Such attitude
may be rooted deeply in the ancient times, when a person capable of mastering an instrument would
have been considered as endowed with magical powers and possibly would have even been participating
in the sacral rites. In the second half of the 19" century and in the 20" century, musicians were valued
according to the number of weddings they had played at. The musicians playing the ancient ethnic
instruments at the weddings were not paid for their performance. The appearing of payment to the
musician may be regarded as a switch from the ancient music tradition to the new one. The status of the
musician in the village community also changed: instead of being treated as an esteemed member of the
community, the musician became a simple craftsman, who earned his living by playing. The
differentiation of musicians into good and bad ones, or into “famous” and “ordinary” ones started.
Only the good ones were considered as really skillful and therefore were hired to play at weddings and
other festivals. In the second half of the 20™ century, performances at weddings still constituted means
of earning the living for the musicians, but their functions and the esteem they were held in had
significantly decreased. In the turn of the last and this century, the professional musicians or the sound
recordings replaced the folk musicians at the weddings.
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