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SIUOLAIKINES LIETUVIU MUZIKOS RYSIAI
SU TRADICIJOMIS

AUSTE NAKIENE

Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas

Straipsnio objektas — lietuviy kompozicijos mokyklos raida XX a. antrojoje
puséje, 8—-9-ajame deSimtmetyje susiformaves minimalistinis muzikos komponavimo stilius.

Darbo tikslas—akademinés muzikos reiskinj iSnagrinéti etnomuzikologiniu pozitriu,
ji laikant modernia tradicija, lietuviy muzikinés visuomenés kulttirinés rezistencijos iSraiska.

Tyrimo metodai-— istorinis, apraSomasis.

Autorés teigimu, tradiciju puoseléjimas okupacijos metais padéjo iSlaikyti tauting
tapatybe, lietuviy kompozitoriy susitelkimas nebuvo vien romantiska nuostata, bet turéjo
aiskiai uzsibrézta tiksla. Straipsnyje keliamas klausimas, ar Siuolaikiné lietuviy muzika
tebeturi lokaliniy bruozy? Kas sieja naujai kuriamus muzikos kiirinius su ankstesniais, kaip
reikéty apibrézti XXI a. lietuviy muzikos tradicijas?

Zengdami { XXI amziy, lietuviai negali neatsigrezti atgal ir nepalyginti savo
kultiros gyvavimo okupacijos metais ir nepriklausomybés desSimtmeciais. Taip elg-
tis skatina $iy dieny jausena — vis dar prisimenamos praeities nuoskaudos ir jaucia-
mas palengvéjimas pamazu jy atsikratant. Zvelgiant atgal, svarstoma, ko gi vertas
uzdaros visuomenés sukurtas kultiiros paveldas, ar XX a. antrojoje puséje susifor-
mave lokaliniai lietuviy muzikos stiliai iSties saviti ir turi istoring vertg, ar ju atsira-
dimas buvo tik klaidesnis ir labiau vingiuotas takas, vedantis globalizuotos XXI a.
muzikos link?

Praéjusio Simtmecio Lietuvos kulttira galima apibudinti kaip biivi, kai ,,tradi-
cijos dar neiSnykusios, o modernybé ne visai pasireiskusi <...>, ant to paties kavos
stalelio esama ir vietos dirbiniu, ir avangardinio meno katalogy“'. Iki pat praeito
amziaus paskutiniojo deSimtmecio kultiiros paveldas ir modernybé Lietuvoje suda-
ré labai glaudy ir keista derini*. Todél nemazai tradicijai budingy bruozy galima
izvelgti XX a. lietuviy kompozicijos mokyklos formavimesi — reiskinyje, kuris pa-
prastai nagrinéjamas tik kaip originaliy kiirybos principy perémimas ir plétojimas.

* XX a. Lietuvos ir kity Ryty Europos $aliy kultiira galima tyrinéti panasiai kaip Lotyny Ameri-
kos kultiira, kurioje susipina tradicijos ir modernybé. Pasak Nestoro Garsia Canclini, tokio pobiuidzio
kulttra atsiranda i$ sparCios ir netolygios urbanizacijos bei industrializacijos raidos, kuri tirpdo
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Lietuviy kompozicijos mokykla ir tradicija

I tradicijos gyvavima panasia kompozicijos mokyklos raida, be abejo, 1émé
lietuviy visuomenés uzdarumas; okupacijos metais kompozitoriai negaléjo studi-
juoti uzsienyje, todél komponavimo paslaptys buvo perduodamos i$ kartos | karta.
XX a. antrosios pusés lietuviy kompozitoriy mokyklos dvasiniu vadovu buvo auto-
ritetingas kompozitorius bei teoretikas Julius Juzeliinas (jo klasg baigé apie ketu-
riasdeSimt kompozitoriy). Jis buvo sukiirgs savita komponavimo technika, kuria ap-
rasé daktaro disertacijoje ,,Akordo sandaros klausimu“’. Istudijaves liaudies
melodika, J. Juzelitinas aptiko biidingas jos dermines struktiras, galincias tapti kii-
rinio branduoliu ir salygoti jo meloding vertikale ir harmoning horizontale. Sio kom-
pozitoriaus klaséje studentai ne tik iSmokdavo moderniy lietuviskos muzikos rasy-
mo metoduy, bet ir igydavo tvirty motyvy kurti Salies visuomenei skirtag muzika, savo
darba paversti kultiirine rezistencija’.

Praéjusio amziaus 7-8-ajame deSimtmetyje tautinio modernizmo kryptis buvo
intensyviai plétojama, i $ia veikla isiliejo daugelis lietuviy kompozitoriy, taip pat ir
ne J. Juzeliino mokiniy. Priklausymas tradicijai, klirimas $alia esantiems anuomet
buvo natiiralus dalykas, asmenybés laisvé nebuvo tokia svarbi, saviraiska nebuvo
vyraujanti. Pasak Vytauto Landsbergio, ,,zmonés biidavo kaip dainoj — vis toj pacioj
gaidoj, tik truputélj ivairinamoj, vis tvirtoj posmy sandaroj. Tokia didelio pastovu-
mo ir mazo kintamumo simbiozé zyméjo amzinybe. Posmas galéjo biiti diena, sa-
vaité, metai, posmy seka — zmoniy karty seka, dainos tékmé — buties modelis“. Mu-
zika stiprino tikéjima islikimu, ji buvo ,,miisy biidas, miisy Zodis, nesiblaskymas,
pasitikéjimas, jog esam ir bisim**.

Tarybu Sajunga buvo didziulé Salis, tac¢iau hibridiné, jvairiy tauty tradicijas
jungianti kultiira joje nebuvo kuriama; i Sivolaikiniame globalizuotame pasaulyje
vykstan¢ia maiSati panasi kultiiry saveika vyko tik sostinéje, Maskvoje, o kitur
ivairiais biidais buvo modernizuojamos nacionalinés kultiros. D¢l technologinio
atsilikimo ir informaciniy tinkly nebuvimo tolimos respublikos viena apie kita ne-
daug ka zinojo; nors oficialiai Taryby Sajungoje klestéjo proletarinis internaciona-
lizmas ir tauty draugysté, i$ tiesu tautos nebuvo artimai susijusios. Triikstamus tik-
rus rySius su kaimynais ir su pasauliu pakeisdavo isivaizduojami kultiiriniai rysiai,
menininkai ikvépimo ieSkojo ne dabartyje ar sunkiai isivaizduojamoje ,,8viesioje
komunistinéje ateityje®, o praeityje.

Lietuviy menininkus domino lietuviy tauta sudariusiy genciy praeitis bei kro-
nikose uzfiksuota Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés istorija, nostalgisko roman-
tizmo $altinis buvo ir giminingos priisy tautos praeitis — tautos, davusios varda Pru-
sijos valstybei, po Antrojo pasaulinio karo iSnykusiai i§ Europos Zemélapio. Tebebuvo
jaudiamas ir glaudus rySys su gimtosiomis vietomis, seneliy bei tévy namais. Ap-

rySkius skirtumus tarp miesto ir kaimo ir pavercia visuomenes dideliy perversmy bei susidirimy vieta.
Meksikos pasienio miestuose greta stovi prabangias prekes sitilancios amerikietiskos parduotuvés ir
gatves prekeiviy prekystaliai, nudélioti acteky figiirélémis, kaktusais ir ereliais; Zmoniy samongéje taip
pat dera kosmopolitinés nuostatos ir pastangos iSsaugoti meksikieciy kultiiros savituma (cit. pagal:
John Tomlinson. Globalizacija ir kulttira. V., 2002, p. 145-147).
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trupéjusius istorijos puslapius ar blunkancius vaikystés prisiminimus neretai buvo
bandoma atkurti — daugelis lietuviy muzikos bei poezijos kiiriniy buvo lyg rekonst-
rukcijos.

Bene iSradingiausias praeities rekonstruotojas buvo kompozitorius Bronius Ku-
tavicius, atrades savitg semantinj kiirybos metoda, kai muzikos kiirinys sudélioja-
mas i$ autentisky istoriniy Saltiniy ir paties autoriaus sukurty ,,istorijos fragmenty*
tarsi semiotiné studija. [vairtis istoriniai muzikos stiliai ir iSnykusiy gen¢iy muziki-
niai dialektai jo kuriniuose ,,atgijo tokie, kokius autorius juos isivaizdavo, kokie
jie galéjo biti. Vienas zinomiausiy $iuo metodu sukurty B. Kutavi¢iaus kiiriniy —
oratorija ,,I$ jotvingiy akmens®, atkurianti XIV a. iSnykusios jotvingiy genties apei-
gas, paraSyta akmenis musantiems, dainuojantiems, vaidinantiems bei ivairiais liau-
dies instrumentais muzikuojantiems atlikéjams’.

Originaly kiirybos metoda buvo rades ir kompozitorius Feliksas Bajoras. Ji
domino liaudies muzikai biidingas improvizavimas ir varijavimas, kuriuos buvo
galima derinti su aleatorikos technika, taip pat nejprasti balso formavimo ir garso
iSgavimo buidai, susij¢ su Siuolaikinei muzikai biidingomis savito skambesio pa-
ieskomis. Kaip jo metodo pavyzdi galima paminéti ,,Muzika septyniems® — kon-
troliuojamos improvizacijos principu sukurta septeta, sudéliota i$ jvairius liaudies
muzikos zanrus imituojanciy segmenty, kuriame dera modernumas ir subtilus lie-
tuviskumas®.

Kultiiros naujienos i§ Europos ir Amerikos Lietuva pasiekdavo atsitiktinai. Nau-
jos, dazniausiai draudziamos informacijos $altiniu galéjo biiti emigravusiy giminai-
¢iy atsiysta knyga ar plokstelé, lenky muzikologo nukopijuotas vokiskas straipsnis,
draugo esto nezinia i§ kur gautas suomiskas meno zurnalas, pro cenziira prasprides
ir kino teatruose parodytas Bergmano ar Felinio filmas, kazkodél iSleistas Lotyny
Amerikos rasytojo kiirinys ar i§spausdintas vokiec¢iy ekspresionisto paveikslas. At-
sitiktinés naujovés Lietuvoje rasdavo gera dirva, nesant kity techniky bei koncepci-
ju konkurencijos, jos budavo sékmingai iSplétojamos. Vis délto, gyvenant ne infor-
macijos pertekliaus, bet jos bado salygomis, i§ pasaulio ateinanéiy inspiraciju labai
truko, tad paskaty kiirybai dazniausiai buvo ieSkoma kolegy kiiriniuose.

Praéjusio amziaus 9-ajame deSimtmetyje susiformavo ,.lietuviskas minimaliz-
mas® — stilius, kuris buvo laikomas nacionaliniu, iSreiSkianéiu lietuviska jausena
bei mastysena’. Ramumu, nekonfliktiskumu jis labai skyrési nuo revoliuciniu pato-
su dvelkiancio tarybinio avangardo. Apie §io stiliaus apraiSkas muzikologas Juozas
Antanavicius anuomet rasé: ,,<...> dabartinéje lietuviy muzikoje tirianti zvilgsni {
tikrove, jos svarstyma ir vertinima, dramatines atspindimos aplinkos kolizijas pakei-
¢ia ramus tarsi besaliSkas stebéjimas, lyriné kontempliacija, hipnotizuojanti nirvana,
vidaus pasaulio atvérimas, kazko gimtojo ar vaikystés ilgesys, kartais filosofiné medi-
tacija; <...> dramatizuota pergyvenima, veiksma, kova, aktyvy visuomeniSkuma
nustelbia statiSka, bet mirganti erdvé, tarsi sustojgs laikas, introspekciniy nuotaiky
ir biiseny modeliavimas“®. Toki paradoksiska rezistenciskai nusiteikusios bendruo-
menés lyriSkuma biity galima paaiskinti muzikologés Vilijos Aleknaités Zodziais:
,kai meluojama garsiai, tiesa nori biiti i§sakyta tylesniu balsu*’; minimalistiné rais-
ka anuomet buvo suvokiama kaip tiesos sakymas ir separatizmas.
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LietuviS$kas minimalizmas ir kintantys kontekstai

Lietuvisko minimalizmo suklestéjimg XX a. 9—10-ajame deSimtmetyje galima
vertinti kaip tradicijos pasireiSkima, tuo metu Sio stiliaus kiirinius ra§é jvairaus am-
ziaus bei skirtingy estetiniy nuostaty kompozitoriai. Vieniems minimalistinis laikotar-
pis buvo tik neilga kiirybinio kelio atkarpa, kitiems §is stilius tapo asmeniniu; kaip ir
visi tradiciniai stiliai, jis virsdavo tobulybe ir banalybe, blidavo traktuojamas rimtai ir
ironiskai. Kaip ypac lyriski minimalistiniai kiiriniai minétini Mindaugo Urbaicio ,,Mei-
lés daina ir i$siskyrimas“, Nomedos Valancitités ,,Lietus®; racionalumo, muzikiniy
struktiiry grynumo pavyzdziais laikytini Ry¢io Mazulio ,,Mébijaus lapo kanonas® bei
,»Grynojo proto klavyras*, Ri¢ardo Kabelio ,,Opus magnus®; brutalus, tarybingés siste-
mos totalitarizma primenantis kiirinys — Sariino Nako ,,Merz-mashine*; melancholi§-
kai humoristinés Tomo Juzelitino ir Lino Paulauskio kompozicijos. Minimalistinis
stilius vienijo kompozitorius ir leido atsiskleisti juy individualybéms.

Galima pamanyti, kad lietuviskas minimalizmas, atsiradgs keliais deSimtme-
Ciais véliau nei Amerikoje, buvo amerikietiSko minimalizmo jtaka. Ir vienur, ir kitur
sukurtos muzikos estetika labai panasi: toks pat paprastas sudétingumas (ar sudétin-
gas paprastumas), lakoniskumas, ostinatiSkumas, sustojusio ar ciklisko laiko poji-
tis, taCiau galima jzvelgti ir skirtumy. Amerikiec¢iy kompozicijos buvo susijusios su
moderniomis technologijomis. Vienos i§ pirmyjy Steve Reicho repetityviniy kom-
pozicijy ,,It’s Gonna Rain“ (1965), ,,Come out* (1966) ir kitos buvo sukurtos faziy
technika: jrasytas kalbos nuotrupas leidziant Siek tiek besiskirianciais greiciais (dél
to tariami zodziai vis labiau nesutampa) arba vir§ garsiakalbio pakabinus keleta
besisupanéiy mikrofony, kuriy svyravimo amplitudé pamazu siauréja'’. Amerikos
muzika smarkiai veiké teatras ir kiti menai, pasizyméjg garso, veiksmo, Sokio, Svie-
su bei spalvy sinteze. Lietuviy kompozitoriai maziau eksperimentavo studijose, nes
to daryti jie papras¢iausiai negaléjo — tobula garso jrasy kokybé, atlikimas modernia
iranga apriipintose salése buvo tik ju svajoné.

Philipo Glasso, Terry Riley, Meredith Monk, Johno Adamso kiiriniai atsirado
multikultirinéje aplinkoje; laipsnisko muzikos kitimo, ritualiSkumo amerikieciai
kompozitoriai mokési studijuodami indény, Afrikos ir Azijos tauty kultiras", tuo
tarpu lietuviai studijavo savaji folklora. To, ka kiti atrado vis labiau atsiverian¢iame
pasaulyje, tebegyvuojanciy kultiiry ivairovéje, mes ieSkojome praeities kultirinius
ry$ius iSsaugojusiose Lietuvos regiony tradicijose: pigméju dainas ir afrikietiskus bug-
nus mums atstojo Siaurés Lietuvos polifonija, indy ir araby muzika — piety Lietuvos
monodija. Lietuviskas minimalizmas turéjo savo Saknis, jo iSraiSkos priemoniy taupu-
mas buvo susijes su lietuviy liaudies menu: monotonisku ritminiy formuliy kartojimu
paremta sutartiniy polifonija, siauros apimties monodinémis melodijomis, abstrak-
¢iais audiniy rastais ir kt.*

* 7-9-0jo desimtmeciy spaudoje buvo gyvai svarstoma liaudies ir profesinés muzikos saveika,
randama nemazai akustiniy ir estetiniy bendrumy, siejanciy tradicing sutartiniy polifonijg ir Siuolaiki-
niy kompozitoriy raSoma muzika. Pasak muzikologo J. Antanaviciaus, niidienos kiiryba galéjo stimu-
livoti sutartiniy disonansinis skambéjimas, poliritmija, saviti kontrapunkto principai, muzikinés me-
dziagos sluoksniavimas, ne maziau svarbiis buvo reminiscenciniai ry$iai su praeitimi, senoviné emociné
atmosfera, kurig to meto klausytojams kélé sutartinés (zr.: Juozas Antanavicius. Profesinés polifonijos
principy ir formy analogijos liaudies sutartinése. — Liaudies kiiryba, t. 1. V., 1969, p. 50).
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Lietuviy minimalistinés kompozicijos buvo tiesiogiai susijusios su ritualu. Gali-
ma tarti, kad amerikie¢iy autoriy muzikos ritualiSkumas buvo labiau meninis: giedoji-
mas tik imitavo vienuoliy susikaupima, blignijimas — genties ceremonija, gamelanas —
kunigaikséio dvaro iskilmes, asociacijos nukeldavo publika | kokia nors egzotiska
vietove. Tuo tarpu Lietuvoje kiekvienas neoficialus, alternatyvioje erdvéje surengtas
renginys buvo ritualas, kuriuo tarsi lietaus buvo prasoma nepriklausomybés atktirimo.
Kadangi laukti reikéjo labai ilgai, kartais atrodydavo, kad atkurti valstybg nebepa-
vyks; tikéjimas nusilpdavo, bet ji vél atgaivindavo kieno nors ambicingas kiirinys*.

Lietuva pasieke Amerikos kompozitoriy kiiriniai buvo ne tiek pavyzdys sekti ir
kopijuoti, kiek galimybé suZzinoti, ar miisy ieSkojimai nukreipti tinkama linkme, ar
kitiems irgi svarbu tai, kas jaudina mus. Netikétos stilistinés paralelés suteikdavo
daugiau pasitikéjimo savimi, atgaivindavo rezignacijos iSvargintas sielas. Susitiki-
muose Kompozitoriy sajungoje bei studenty vakaréliuose buvo klausomasi M. Monk
»Dolmen Music*, S. Reicho ,,Different Trains* ir kity kiiriniy, pagal juos buvo netgi
Sokama, lietuviy jausenai artimiausi kiiriniai, pavyzdziui, i§ senoviniy Zydy giesmiy
sukomponuotas S. Reicho ,,Tehilim®, sukeldavo tiesiog euforija. Didelio atgarsio
susilauké ir i§ jrasy girdéta P. Glasso opera ,,Einstein on the Beach®. Ji pirmoji
lietuviy publika supazindino su kultiiriniu reliatyvizmu, nuostata, jog populiari dai-
na tokia pat vertinga kaip ir simfoninio orkestro grieziama muzika, o intelektualiis
samprotavimai ir mokslo atradimai tokie pat svarbiis kaip ir pliazo malonumai.

Lietuva pasieké ir daugiau amerikietisko meno reiskiniy, 9-ajame deSimtmety-
je pogrindinése menininky grupelése dométasi ,,Fluxus“ judéjimu'®. Sis judéjimas
paplito taip pat atsitiktinai. Jurgis Macitinas, vienas i§ grupés Niujorke nariy, buvo
lietuviy muzikologo V. Landsbergio vaikystés draugas. Jis fiksavo ,,Fluxus® istori-
ja, ivairiy renginiy apraSus kaupé i ,,Fluxus Yearbox“ ir dalj Sios informacijos siunté
i Lietuva". Nors V. Landsbergis apie §i susira§inéjima daug nepasakojo, ta¢iau ,,Flu-
xus‘ idéjos ji neabejotinai paveiké. Kai Lietuvoje susikiiré nepriklausomybés atkii-
rimo Sajudis ir V. Landsbergis tapo jo vadovu, kai kurios jo iniciatyvos labai primi-
né ,,Fluxus renginius. 1989 m. rugpjiiti vykusi Baltijos Saliy nepriklausomybés siekio
demonstracija ,,Baltijos kelias“'*, kada rankomis susikibe Zzmonés sudaré gyva gran-
ding nuo Vilniaus iki Talino, buvo vadinama didZiausia ,,Fluxus* akcija**.

* Ypatingas lietuviS$kos muzikos koncerty poveikis apraSomas remiantis autorés atsiminimais —
okupacijos metais naujy muzikos kitiriniy premjeros, dailés parodos, spektakliai, susitikimai su rasyto-
jais buvo labiausiai jaudinanti patirtis. NeiSdildomi {sptidziai bei i§gyvenimai neabejotinai i§liko ir kity
zmoniy atmintyje, taciau viso to beveik nerasime to meto periodinéje spaudoje — laikantis primestos
ideologijos taisykliy, kiiriniuose uzkoduoti tautinio atgimimo ltikeséiai kritiky nebuvo aprasomi, svar-
biausi dalykai buvo nutylimi. Ypatingo susidoméjimo lietuviskos muzikos premjera pavyzdziu galéty
buti diskusija, kilusi 1982 m. pirmakart atlikus B. Kutavi¢iaus ,,Panteisting oratorija“. Pasak liudinin-
kés, diskusija paskelbusios muzikologés R. Gaidamavicitités, po koncerto klausytojai dar ilgai nesi-
skirsté, mégindami issiaiskinti, ka B. Kutavi¢iaus muzika reiskia lietuviy visuomenei, su kokiais kitais
kultiiros reiskiniais ji siejasi. Diskusijoje kalbéjo poetas Sigitas Geda, rezisierius Jonas Vaitkus, kom-
pozitorius Mindaugas Urbaitis, kalbininkas Vytautas Ambrazas, tapytojas Aloyzas Stasiulevicius, sa-
vo nuomong idreiské ir ne tokie zinomi klausytojai (zr.: Riita Gaidamaviciiité. Zadinant dvasinguma.
Mintys po Broniaus Kutavi¢iaus ,,Panteistinés oratorijos” premjeros. — Jauna muzika: Jaunimo kame-
rinés muzikos dieny leidinys. Druskininkai, 1988, p. 44-50).

** Demonstracija ,,Baltijos kelias“ didziausia ,,Fluxus® akcija buvo vadinama kai kuriy Vil-
niaus menininky pokalbiuose. Autorei ne karta teko tai girdéti, bet nezinia, ar toks apibtidinimas yra
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Kompozitoriai ir muzikologai, pusdami liaudies muzikos instrumentus,
kviecia i Sajudzio mitinga. 1989

Po nepriklausomybés atkiirimo 1990 m. kurj laika nebuvo aisku, kaip vertinti
ankstesniais deSimtmeciais sukurta muzika; vienijantis, netgi religija atstojantis tos
muzikos pobiidis nebebuvo toks svarbus, rezistentiskos kiiriniy koncepcijos nebeat-
rodé tokios drasios. Taikydamasi prie Europos standarty, Lietuvos visuomené turé-
jo atsisakyti daugelio tradicijy, vis délto tam tikras jungtis su praéjusio amziaus
patirtimi buvo siekiama islaikyti, bent dali paveldo pasilikti. Taip mastant, XX a.
antrosios pusés lietuviy kompozitoriy mokykla buvo jvertinta kaip savitas ir idomus

paminétas kur nors spaudoje. ,,Fluxus“ akcijos, kurios Amerikoje buvo suvokiamos tarsi pokstas,
nevarzomo menininky kiirybiskumo israiska, Lietuvoje {gijo kovos uz asmenybés ir tautos laisve
potekstg. Laisvas, pokStaujantis Zzmogus buvo prieSingybé taisykliy suvarzytam, valstybiniy istaigy
nuolat kontroliuojamam tarybiniam Zmogui. Zinoma, ,,Fluxus“ judéjimo jtakos nereikéty pervertin-
ti, taciau tam tikry paraleliy galima jzvelgti. Gyvosios grandinés, besitgsianc¢ios nuo Vilniaus iki
Talino, koncepcija bei jvairiy visuomenés sluoksniy dalyvavimas ,,Baltijos kelyje“ susieja $iag demon-
stracija su ,,Fluxus® akcijomis.
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reiskinys, pusiau pogrindinis judéjimas, priklausymu jam buvo galima didziuotis.
Pasak kompozitoriaus S. Nako, ji ,,neturéjo tokiy instituciniy sklaidos galiy kaip
tuo metu klestéjes Darmstadtas, véliau atsirades IRCAM ir kiti muzikiniai centrai.
Veikta labiau samoksliSkai, vieSumoje to per daug neaiskinant, taciau kryptingai ir
rezultatyviai. Siuo poziiiriu lietuviy muzikos modernizmo ir avangardo istorija tarsi
neturi analogo §iuolaikinéje muzikoje'”.

XXI a. lietuviy kompozitoriy kiirybos nebegalima aprasyti klasikinés folklorinés
tradicijos analizés terminais: i$skirti koki nors vyraujanti stiliy, pasekti §io stiliaus
geneze, nustatyti rysj su ritualu ir t.t. Kai lietuviy autoriai kuria brity atlikéjams, besi-
ruoSiantiems | gastroles Indonezijoje, arba Svedams, koncertuosiantiems Kanadoje,
ko nors panaSaus i tradicija ir negalima tikétis. Sutvirtéjus tarptautiniams rySiams,
kiiréjai ne tiek domisi juos iSauginusia kultiira, kiek aplinkiniu pasauliu ir dziaugiasi,
galédami rinktis technikas, koncepcijas, simbolius bei metaforas i§ visos meno istorijos.

Zvalgymasis po pasaulio meno istorija tarsi po didziule biblioteka atsispindi S. Na-
ko kiiriniy cikle ,,Falsifikuotos ir hipotetinés kronikos*, taip pat ir jo ,,Zigguratu®, kur
atkartojant Sumery septyniy pakopu piramidés struktiira sukuriamas ekstremaliai ast-
raus skambesio ir sudétingo ritmo ,,garsoraizis“. Vieno nuosekliausiu lietuviy mini-
malisty R. Mazulio Zvilgsnis nuo renesanso polifonijos krypsta i Siuolaiking spektring
muzika, jo estetinj trokima ,,uzmigti Sartro katedros rozetéje* kei¢ia noras muzikos
struktiiromis atspindéti kintamus gamtos procesus taip, kaip ,,veidrodiniuose pasta-
tuose atsispindi debesys“. Meditacing muzika ras¢s Mindaugas Urbaitis zaidzia su
{vairiais stiliais, ironizuoja tango populiaruma kirinyje ,,Recycled Tango* bei suku-
ria iuolaikinés $okiy muzikos ritmy jvairove Zavinéia partitiira balete ,,Acid City*'®.

Siuolaikiniai autoriai turi susigaudyti visuotiniame meno procese ir rasti jame
savo niSa, taip pat jie turi atsizvelgti | koncerty bei festivaliy temas, kaitaliojamas
siekiant patraukti publika. Dél nevienodos festivaliy rengéju politikos jvairiuose kras-
tuose susiformuoja nevienodi publikos skoniai, todél tas pats kiirinys gali buti skirtin-
gai suvokiamas: vienur turéti pasisekima, o kitur jo nesusilaukti. Siuolaikinés muzi-
kos reiSkiniai tebeturi tam tikry lokaliniy bruozy, taciau nebéra grieztai salygojami
tradiciju. Kas sieja naujai kuriamus muzikos kirinius su ankstesniais? Ar jy stiliai
kinta panasiai kaip drabuziy mada — iSeina i§ mados ir po kiek laiko vél tampa madin-
gi, ar kliriniy sumanymai imami i§ tam tikros bendruomenés kaupiamos ir vis perziii-
rimos idéjy saugyklos, ar autoriy pasirinkimus gali paveikti koks nors laisvanoriskas
judéjimas, panasus i lietuviy kompozitoriy mokykla? Visa tai dar reikéty apmastyti.

ISvados

XX a. antrojoje puséje tradicija ir modernumas Lietuvoje sudaré savita derini,
todél kai kuriuos Siuolaikinés muzikos reiskinius galima nagrinéti kaip folklorinius.
8-9-ajame deSimtmetyje susiformaves lietuviSkasis minimalizmas tapo vyraujanciu
stiliumi, Sio stiliaus kiirinius ra$¢ jvairiy karty kompozitoriai. Vieny autoriy atradimai
inspiruodavo kity ieSkojimus, todél Sis stilius igydavo vis naujy atmainy. Lietuviskaji
minimalizma veikdavo ir kity Saliy jtakos, jos buvo asimiliuojamos, jtraukiamos {
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lokaling vertybiuy sistema. Panasiai kaip folkloras neatsiejamas nuo kalendoriniy Svenéiy
bei darbo paprociy, lietuviy Siuolaikiné muzika buvo susijusi su vilties ir tikéjimo
tautos islikimu ritualais, kuriais anuomet virsdavo spektakliai ir koncertai.

Lietuviy kompozitoriy susitelkimas okupacijos metais nebuvo romantizmo ar
idealizmo apraiska, §i veikla turéjo aiskiai uzsibrézta tiksla. Tradicijuy puoseléjimas
buvo labai svarbus, jis padéjo iSlaikyti tauting tapatybe ir iSsaugoti dvasiskai nepa-
ltizusia visuomene.

XXI a. sustipréjus tarptautiniams rySiams, laisvai plintant jvairioms meno kon-
cepcijoms ir kiirybos technologijoms, néra paprasta atskirti, kurie muzikos reiskiniai
yra lokaliniy tradicijy tasa, o kurie atsirade dél kity kultiiry jtakos. Vis délto galima
manyti, kad ir ateityje bus kuriami lietuviy istoring patirti primenantys ir visuomenei
svarbius Siandienos i§gyvenimus atspindintys muzikos kuiriniai, kurie bus laikomi tau-
tine tradicija. Greta gyvuos ir kitos i§ viso pasaulio atkeliavusios tradicijos.
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