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Dziiky dainavimo tradicijos ir Siuolaikinio
folkloro judéjimo tendencijos

Austé NAKIENE

Straipsnio objektas: dzitky dainavimo tradicijos ir jy
tqsa, zymios Siy laiky dainininkés Veronikos Povilionie-
nés, jos mokytojy Miko Matkeviciaus ir Petro Zalansko bei
Jjos pasekéjo Jono Cepulio dainavimo lyginimas. Tyrimas
atliktas klausantis Veronikos Povilionienés kompaktiniy
ploksteliy (1986-2008) ir senyjy dainininky archyviniy
irasy (1932—-1980). Lyginamasis ir interpretacinis meto-
dai. Tikslas: atskleisti, kaip garso jrasai, kuriuose jam-
Zinti keliy karty dainininky balsai, padeda suvokti dzitky
dainavimo tradicijos kaitq. ISvados: lyginant ankstesnes
ir vélesnes ty paciy dainy interpretacijas matyti, kad
greiciausiai kintantis dainavimo tradicijos démuo yra
dainos atlikimo budas.

Prasminiai ZodZiai: Veronika Povilioniené, dziiky
dainavimo tradicijos, folkloro jrasai, folkloro judéjimas.

Zema, sodry ir $ilta dainininkés Veronikos Povilio-
nienés balsa paZista visa Lietuva, daugelis yra girdéje jos
atliekamas dzukiskas dainas koncertuose, jrasytas i kom-
pakting plokstelg ar transliuojamas per radija ir televizija.
Daugelis yra pajute jos dainavimo sugestyvuma, pastebéje,
jog scenoje ji iSlieka natiirali ir paprasta, visada atvirai ir
maloniai bendrauja su klausytojais. Nenuostabu, kad dai-
nininkés asmenybé¢ traukia ir suinteresuotus klausytojus
— tautosakininkus.

Spaudos puslapiuose Veronika yra nemazai pasakojusi
apie vaikystg, Seima, gyvenimo patirti, kiiréjus ir atlikéjus,
su kuriais jai teko susitikti.! Kalbédama ir raSydama apie
save, Veronika ne karta pabréz¢, kad dainavimo mokési ne
i$ knygu, bet perémé gyvaja tradicija i$ ja supusiy zmoniy:

,»Kiek atsimenu — vaikystéje visi visur giedodavo arba
dainuodavo. Miisy kaimo merginos susirinkdavo didesnén
trobon, atsineSdavo rankdarbiy ir dainuodavo, dainuodavo,
(...) mokykloje per kiekviena pertrauka dainuodavom®.

»~Pirmiausia dainy mokiausi i§ tévuko — visa esybe
kaimo zmogaus: pasakoriaus, dainininko ir tikros ramybés,
gerumo, nuoSirdumo isiklinijimo. Paskui — i§ daugelio
senyjuy kaimo dainininky. Graziy dainu, tarp ju ir ,,Vai
ant kalno, ant aukStojo* i§girdau i§ Miko Matkeviciaus,
gyvenusio Pamerkiy kaime. (...) Mintyse vis skamba Pe-
tro Zalansko dainuojama ,,Ciulba ulba sakalas“, galé¢iau
tiksliai pamégdzioti kiekvieng jo intonacija™.

»Ne tik dainy, bet ir gyvenimo iSminties, pakantumo,
gerumo su kaupu gavau i§ senyju dainininkuy. (...) Anelé
Cepukiené juokavo, kad dainos geriausi vaistai — jos sura-
mina, paguodzia, juy déka viska pamirsti. Per vargus, darbus,
nepriteklius, per asaras miisy seneliai su daina — lyg kokiu
Ziburiu $vietési sau gyvenima*.?

Skaitant Siuos zodzius, nelieka abejoniy, kad dainininké
uzaugo tradicinéje aplinkoje, o darbo ir atokvépio valan-
déle aplinkui dar skambéjo dzukiskos dainos. [domiausias
atrodo dainininkés teiginys, kad ji puikiai prisimena i§
senyju dainininky iSmoktas dainas ir galéty tiksliai atkar-
toti jy dainavimo maniera. Jos paminéty dainininky Miko
Matkeviciaus ir Petro Zalansko balsai yra jamzinti archy-
viniuose jrasuose, todél knieti juos palyginti su Veronikos
Povilionienés irasais ir isitikinti, ar tikrai dainininkes ir jos
mokytojy dainavimo manieros yra panasios?

Praeityje, kai tradiciné muzika dar nebuvo jrasingja-
ma, liaudies dainininkai mokydavosi vieni i$ kity, nuolat
keisdavo ir tobulindavo liaudies melodijas, taciau gyvai
skambédavo tiktai paskutinieji, naujausi ju variantai. Jeigu
gyventume XIX a., tezinotume, kaip dainuoja Veronika,
bet negalétume palyginti jos ir jos mokytoju dainavimo.
Garso iraSymo technologijos leidzia pasekti, kaip vieno
gabaus atlikéjo dainas perima kitas. Nors dalis senosios
kartos dainy nugrimzta { uzmarsti, kai kurios i$ jy suvirpina
ir jauny atlikéjy Sirdis, tampa jiems artimos ir brangios.

Veronikos mokytojas Mikas Matkevicius

Pamerkiy kaime gyvengs Mikas Matkevicius buvo
i8skirtinis dainininkas, tokius tautosakos rinkéjai vadina
»dainy karaliais*, atrodo, kad jie gali apdainuoti visa juos
supant] pasauli — darbus, Sventes, gamtos pokyc¢ius, zmo-
niy santykius. Miko Matkeviciaus dainos buvo jrasytos
du kartus: 1932 metais, kai jam tebuvo 33-¢ji, ir 1969
metais, kai jis buvo jau septyniasdeSimtmetis dainininkas.
1932 m. Mika Matkeviciy ,,atrades” tautosakos rinkéjas
Matas Untulis fonografu uzrasé tik pirmuosius dainy
posmus, nes suprato, jog visuy jo mokamuy dainy | turimus
volelius nesutalpins. Klausantis fonografo irasy, galima
iSgirsti savita dainininko balso tembra, taciau i§ trumpy
fragmenty sunku pajusti dainavimo nuotaika ir maniera.
Visa Miko Matkeviciaus dainavimo grozi 1969 m. jamzino
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Mikas Matkevicius, 1969 m.
Nuotrauka i§ Genovaités Cetkauskaités archyvo.

Danut¢ Kristopaite, aplankiusi ji su juostiniu magnetofonu
ir uzrasiusi per 120 dainy. Klausantis juosty, jaudina itin
subtilus ,,moteriSkas® dainavimas, meniSkas frazavimas,
atskleidziantis dainos melodijos grozi (pirmieji jrasai
paskelbti CD ,,Lietuviy etnografinés muzikos fonogramos
(1908-1942), 2007, o vélesnieji — CD ,,Dainy karaliai ir
karalienés. Mikas Matkevicius®, 2003).

Miko Matkevi¢iaus dainavimo ir repertuaro ,,moteris-
kuma* (jis moké&jo daug rugiapjiités ir vestuviniy dainy)
galima paaiskinti tuo, kad daugiausia dainy buvo iSmokes
i§ motinos. Nenuostabu, kad Veronika tapo jo pasekéja.
Atrodo, kad didZziausia jsptidi Veronikai paliko dainininko
balso Svelnumas ir dainavimas nepaprastai isijautus:

,»JO troba buvo kaimo gale. Stebino nepaprasta Svara:
grazus baltas stalas nusveistas, suolai. Ir as iki Siolei — jau
prabégo tikrai daug mety — matau, kaip sédi dédé Mikas ir
tokiu virpan¢iu balsu dainuoja“.3

Perimant tradicija visuomet vyksta atranka, i praeiti
zvelgiama 1§ dabarties poziciju, todél vieni dalykai atrodo

nebesvarbis, o kiti netikétai tampa aktualiis. IS ankstesniy
dainininky Mikas Matkevi¢ius buvo iSmokgs per 120 dainy,
etnomuzikologams jdomios pasirodé kelios deSimtys (jos
skelbiamos rinktinéje Dzitky melodijos*), bet iSgarséjo tik
viena jo padainuota daina — tai kariné istoriné daina ,,0i
an kalno, an aukstojo*. Karta, viesédami pas dainininka, ja
iSgirdo keli studentai, o po keleriy mety daina tapo himnu,
kurij pakiliai dainavo Vilniaus folkloro judéjimo dalyviai.
Veronikos atsiminimai apie ta vieSnage galéty biiti puikiu
selektyvaus tradicijos perémimo pavyzdziu:

,»lada pirma karta savo gyvenime iSmokau daina apie
Vilniy. Tai buvo man didziulé dovana — garsioji ,,01 an
kalno, an aukstojo“. Bet kol paréjom | mokykla, mes, aisku,
pamirSom ta daing. Tai mes vidurnak¢iais vél grizom atga-
lios, prisibarskinom, prasdaré dédé Mikas duris, uzsimetis
tokiu skranduki, baltais tokias drobiniais marskiniais, ir jis
sako: ,,Uzeikit trobon®. Sakom: ,,Mes, déde, netrukdysim,
mums tik padainuokit, priminkit ta daina®. Jis mums primi-
né, o mes, kad neuzmir$tumém, visu keliu i§ Pamerkiy iki
Valkininky paréjom Saukdami ta daina. Kad atsimintumém
melodija, tai mes —,,an kalno* — paSokdavom*.>

Daina buvo jraSyta 1932 ir 1969 m., ta¢iau archyviniuo-
se jrasuose ji niekuo neiSsiskiria, Mikas Matkevicius jos
nedainuoja pacios pirmosios, visy pirma padainuoja kitas
jam mielas, tikriausiai ir motinos mégtas dainas. Taciau
studentai iSsirenka bitent ,,01i an kalno, an aukstojo®, net
antra karta grizta pasitikslinti jos melodijos. Tad kuo ji
ypatinga?

Tai tradiciné daina, kurios tekste i$siskiria pradZios
motyvas: Oi an kalno, ant aukstojo stovi balta kariinéte,
/ Po tyj baltu karinéli guli pilkas akmenélis. / An to pilko
akmenélio sédi tévas motinéte, / Sédédami gailiai verke,
sa siinelj karan rengé... Ir pabaigos motyvas: — Tu nujoke
Vilniaus miestan ir nuspirke tris triubelas. / Pirmu triibu
uztribysi — Tévy motky pravirkdysi, / Antru trisbu uztriibysi
—visy sviety pravirkdysi, / Treciu triibu uztriibysi — Vilniaus
miesty sujudysi. Blitent daing uzbaigiantis trijy tritibeliy pii-
timas labiausiai atliepé folkloro judéjimo dalyviy jausmus.
Garsus, per visa miesta ir net per visa pasaulj sklindantis
trimitavimas simbolizavo tautinj atgimima ir iSreis$ké pa-
triotiSkai nusiteikusiy Zzmoniy siekius.

Zinia, tradicija daZniausia kinta tada, kai vyksta vi-
suomenés gyvenimo pokyciai. Tuomet naujus reiskinius
norima susieti su panasiais praeities jvykiais, kuriamos
naujos praeities ir dabarties sasajos. Kaip tik tokie visuo-
menés pokyciai ir vyko Lietuvoje septintajame pra¢jusio
amziaus deSimtmetyje. Tuomet kilusio folkloro sajudzio
dalyviai sieké, kad tai buty ne Siaip veikla, bet kultiirinés
rezistencijos forma: dainuodami seng karing daina, jie
iSreiske tikéjima, kad prarastas Lietuvos valstybingumas
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kada nors bus atkurtas. Taigi septintajame deSimtmetyje
pasikeité senovinés dainos prasme, ta pokyti galime pajusti
palyging originaly Miko Matkeviciaus dainavima ir Vero-
nikos atlikima (CD ,,Veronika Povilioniené. Vai an kalno®,
2000). Klausydamiesi jrasy, iSgirsime, kad pirmoji dainos
interpretacija rami ir melancholiSka, o antroji — daug akty-
vesné, skambesné, pakilesné. Ja Vilniaus folkloro atlikéjai
pritaiké savo laikui ir poreikiams.

Kaimo Sviesuolis Petras Zalanskas

Tautosakininkai daznai lankydavo ir Mardasavo kaime
gyvenusi dainininka Petra Zalanska. Jo dainos ir pasakoji-
mai buvo jrasyti kelis kartus: 1963 ir 1976 m. didelj pluosta
dainy uzrasé Valstybinés konservatorijos (dabar — Lietuvos
muzikos ir teatro akademijos) studentai, o0 1979 —1980 m.
visa jo dainuojamajg ir pasakojama tautosaka dar karta
jamzino Norbertas Vélius ir Danuté Kristopaité.® Sis ta-
lentingas dainininkas perdavé i§ ankstesniy karty paveldéta
tautosaka ne tik folkloro judéjimo dalyviams, bet ir savo
Seimai, grazigsias dziikiskas dainas | magnetofono juostas
iraSinéjo ne tik mokslininkai, bet ir dainininko dukros
Biruté ir Maryte.

P. Zalansko antiké Modesta i§ senelio paveld¢jo ir
poetisko kalbéjimo dovana. Dainy ir atsiminimy rinkti-
néje ,,Ciulba ulba sakalas“ publikuotame straipsnyije ji
apibiidino savo senelj kaip giliai tikint] Zmogu, gyvenusi
harmonijoje su gamta, myléjusi artimuosius:

,Dainininkas turéjo keleta itin pamégty ,,savo* gamtos
objekty. IS medziy jis labiausai mégo putina, kuri buvo
pasisodings kieme ir rytais dainuodavo jam dainas apie
mpucinéli. (...) I§ daugybés 3altiniy, jtekanciy i Ula ir
Merki, trys jam atrodé kazkuo ypatingi. Jie vienas Salia
kito iSteka i$ auksto eglémis apaugusio skardzio ir supuola
i Ula. Tik dugnas visuy trijy kitoks: vienas — molio, antras
smélio, tre¢ias akmenéliy. Zalanskas tikéjo, kad ty Saltiniy
vandeniu jis atgauna jégas. Ir prie§ mirtj artimyju prasé, kad
jinuvezty atsisveikinti su Saltiniais. Netoliese, taip pat Ulos
Slaite stiikso didelis akmuo, aplinkiniy gyventojy vadintas
Petruko akmeniu, (...) dainininkas, atéje¢s pazitréti savo
pasélio ar padirbéjes lauke, atsiguldavo ant saulés iSildyto
akmens pailséti“.’

.18 visy darby P. Zalanskas labiausiai mégo rugiapjiite.
,,Bet jau ciej rugeliai pjaucie... nu tai man prasmingiausia,
man rodos linksmiausia ir graziausia!“ (...) Kiek Zalanskas
apraso rugiapjiitg, tiek mini ir ,,rugin® dainas. Ir visada
mini ne tik tas padias dainas, bet ir ta pacia eilés tvarka“.®

,»Senajame kaime, kaip tikin¢iyjy bendruomengje, tarsi
savaime buvo zinoma, kaip ir ka daryti; kaip pradéti nauja
diena, kaip pradéti darba, kaip melstis prausiantis, kaip
pro kryziy einant, kaip ,,prie§ Sventus abrozus®, o kaip

Petras Zalanskas, 1974 m.

baznycioje (...) (dainininkas visa tai yra suraSes savo sasiu-
viniuose vildamasis, kad kam nors tai bus naudinga). Tas
zinias zmogus gaudavo vaikystéje kaip buiting gyvenimui
dalyka, kaip marskinius — o jei marskiniai nebidavo per
anksti, tai ir neiSaugdavo ju iki pat senatvés®,

Vaizdziai ir $iltai paraSytame straipsnyje Modesta
Liugaité-Cerniauskiené apibiidina katalikiska tradicija
kaip marskinius, kurie apdengia, $ildo, bet nevarzo. Turbut
panasiai — kaip kraiti — dainininkai suvoké ir sakyting bei
dainuojamaja tradicija. IS vyresniyjuy iSmokta tautosaka
jiems buvo ne atgyvena, o dovana, brangus ir vertingas
palikimas, skatinantis tolesng kiiryba.

Tautosakininkai labai vertino iSbaigtais poetiniais teks-
tais ir meniSkomis melodijomis pasizyméjusias Zalansko
dainas: ,,Ciulba ulba sakalas®, ,,Vai zydék zydék*, ,,Zalioj
girioj stadatélis®, ,,Vai tu aglala®, ,,Vai kaip as buvau pas
savo motutj“. Kiirybingas dainininkas i$plétojo ju siuzetus
ar atkfiré primirstus fragmentus, perdaug nenutoldamas nuo
tradicijos. Taciau Seimos nariai teigé, kad pats dainininkas
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labiausiai mégo ne tautosakininky iSaukstintus ,,perliukus®,
bet pirlyby daina ,,Siy tamsiy naktet{, kuria dainuodavo
sau, o ne klausytojams.'?

[rasuose girdimas Petro Zalansko balsas ne toks Svelnus
kaip Pamerkiy dainininko Mykolo Matkeviciaus, jis Sai-
zesnis, nejprastesnis. Jo dainavimo maniera archajiskesné,
primenanti senyjy rugiapjités melodijy atlikimo biida.
Turbiit saviciausias Zalansko dainavimo bruozas — ritmo
netolygumas: skubéjimas ir delsimas, trumpuy ir ilgy ritmi-
niy ver¢iy gretinimas. Kity tolygiai dainuojamas dainas
jis atlieka savaip, suteikdamas ju ritminei raiskai daugiau
ekspresijos. Tarsi medzio drozéjas jis perdaug nenugludina
kiirinio pavirsiaus, bet palieka Siek tiek grubiau apdirbtos
medziagos, SiurkStesnés faktiiros.

Veronika Povilioniené i§moko graziasias Zalansko dai-
nas: ,,Ciulba ulba sakalas“ ir ,,Zalioj girioj stadatélis®, kurias
dainavo koncertuose, ira§é | kompaktines ploksteles. Dideli
ispudi jai turéjo palikti ir kitos senosios dainos, kuriy jau
nebuvo girdéjusi savo namy aplinkoje. Jaunystéje Veronika
dazniau dainuodavo savo ir bendraamziy merginy mégtas
vélyvesnes dainas (jos vyras prisimena, kad pirma i§ biisimos
Zmonos iSgirsta daina buvusi ,,Nusipirksiu juoda suknig“!"),
todél i§ ankstesnes tradicijas i$laikiusio zmogaus iSgirstos

darbo, vestuvinés ir kalendorinés melodijos turéjo praplésti
jos Zinias apie gimtojo regiono dainavimo tradicijas.

Mardasavo kaimo Sviesuolio Petro Zalansko daina-
vimas tikrai nejprastas ir nelengvai iSmokstamas. Taciau
pasiklausius Veronikos ir jos mokytojo irasy, galima teigti,
kad jai pavyko pagauti ir perteikti savita ,,rugiy dainy at-
likimui bidinga dainavimo maniera. Zinoma, dainuodama
Veronika Siek tiek pakeicia melodiju vingius ir kai kuriuos
zodzius, taciau dainininkés pasakymas, jog ji isiminusi ir
galinti tiksliai pamégdZioti kiekvieng dainininko intonacija,
néra vien jsivaizdavimas, nes svarbiausias dainy stilistines
ypatybes jai tikrai pavyksta atkartoti (CD ,,Veronika Povi-
lioniené. Tévulio prievartéliuos®, 2004).

Folkloro jrasai, Veronikos pasekéjai

Garso laikmenose irasytos liaudies dainos artimesnés
gyvajai tradicijai nei paskelbtos spausdintuose Saltiniuose,
nes ju klausantis remiamasi girdimaisiais ispiidziais kaip
ir perduodant tradicija i§ lupy i lGpas. Knygoje ,,Kaip
suprasti medijas“ Marshallas McLuhanas raso, jog saky-
tinés tradicijos uzraSymas ,,suskaidé patirti, atverdamas
raidyno vartotojo aki vietoj ausies*.!? Pasak mokslininko,
bendruomeninése kultiirose dominavo girdimoji patirtis,
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Su Zymiaja dainininke dainuoja jaunieji atlikéjai Jonas Cepulis ir Rasa Bubulyté. Vytauto Daraskevitiaus nuotrauka.
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zodziu perduodama informacija veiké Zmones tiesiogiai,
o rasto kultiira iSmokeé Zmones slopinti emocijas ir paverté
juos nuo kity atsiribojusiais, nepriklausomais individais.
Taciau, nagrinédamas garso jraSymo technologijy sukel-
tus pokyc¢ius zmoniy gyvenime, Marshallas McLuhanas
pastebi, kad ju poveikis buvo atvirkstinis. ,Sios naujos
formos labai prisidéjo atgaivinant girdimaji ir mimetini
pasaulj, kurj spausdintas Zodis buvo uzgniauzes®.!> Na-
tirallis pojuciai ypac atgijo atsiradus geros kokybés jrasu
technologijoms, leidzian¢ioms atkurti ,,realistiSka garsa®.
Ispudis, kad dainininkai ar muzikantai yra ¢ia pat, leido
patirti ju kvépavima ar prisilietima prie instrumenty ,,ne
tik kaip skambesi, bet ir kaip lytéjima ar judesi“.'*

XXI a. 18 irasy skamba daugybé muzikos, kiirybingos
folkloro grupés ir pavieniai atlikéjai kas keleri metai iSlei-
dzia po nauja kompakting plokstelg. Kai kurios plokstelés
biina i$skirtinés, pateikiancios inovaciju ir paveikiancios
viso folkloro judéjimo raida. Paprastai tokiy ploksteliy
pasirodymas sukelia muzikos stiliaus pokyc¢iy banga:
vieny atlikéjy pasitilytos naujovés isigali ir kity atlikéju
kiiryboje, arba i i8§tukj atsiliepiama kitomis naujovémis.
Garso jrasy rinkoje vyksta polilogas, folkloro judéjimo
dalyviai klausosi vieni kity, bendrauja tarpusavyje ir taip
kuria Siuolaiking tradicija.

Garso irasy leidyba pakeicia ir miisy supratima apie fol-
kloro kiiriniy variantiSkuma. Seniau dainininky atmintyje
liaudies dainy melodijos buvo i§laikomos ne kaip pavieniai
kiiriniai, bet kaip kiirybos modeliai, pagal kuriuos galima
sukurti vis nauja, bet { ankstesnius panasy kirinj. Siais lai-
kais dainy melodijos gyvuoja ne vien atmintyje, uzsidéjus
kompakting plokstele, kazkada padainuota melodija galima
i8girsti tiksliai, be to, padainuotas variantas nebéra unika-
lus, nes isleista tiikstanciai tos pacios plokstelés kopiju.

Klausydamiesi irasy, galime pasekti zymios dainininkés
Veronikos gyvenimo kelia, iSgirsti, kaip jos balsas skam-
béjo jaunystéje, kaip ji dainavo viena ir kartu su kitais
dainininkais, kaip priartédavo prie populiariosios muzikos
ir grizdavo prie senosios tradicijos. Yra iraSyta ne tik jos
dainy, bet ir pasakojimy, taigi galime isivaizduoti kaip
Veronika bendravo su klausytojais. Siandien i§ Zymiosios
dainininkés mokosi nauja karta — dainininkai Rasa Bubulyté
ir Jonas Cepulis, kurie derina folklora, roka ir popmuzika
(CD ,,Rasair Jonas. Saulala raudona®, 2006). Taciau jaunie-
ji dainininkai neperima jos dainavimo manieros, jie atlicka
liaudies dainas savo stiliumi. Tai gali pasirodyti keista, nes
Veronikos iraSuose viskas uzfiksuota: kiekvienas vingelis,
balso suvirpéjimas, kiekvienas atsikvépimas.

Lygindami kompaktinéje ploksteléje ,,O taip noréjosi
gyvent™ (2008) jrasytas partizany ir tremtiniy dainy in-
terpretacijas, atlickamas Veronikos Povilionienés ir Jono

Cepulio, iskart pajusime dainavimo maniery skirtuma.
Veronika dainuoja romantiSkai, su kulminacijomis ir patg-
simais, o Jonas — neromantiskai, né nebandydamas imituoti
pokario mety dainavimo. Atlikéjas atéjes iS roko muzikos
aplinkos, todél jam svarbiau iSlaikyti Siai muzikai biidinga
balso spalva ir dainavimo buda. Jis tiksliai ir pagarbiai at-
lieka liaudies dainos Zodzius bei melodija, taciau originaly
jos skambéjima stengiasi pakeisti, visas tradicines detales
ne atkartoti, bet ,,nutrinti®.

I klausima, kodél Veronikai pavyksta perimti senyju
dainininky dainavimo maniera, o jos mokiniams — ne,
galbit gali padéti atsakyti Svedy etnomuzikologés Ingri-
dos Akesson pastebéjimai. Daugeli mety tradicinio $vedy
dainavimo kaitg stebéjusi ir tyrinéjusi mokslininké raso,
jog Siandien dainavimas néra vien i$ lipuy i lapas perduo-
damas dalykas, bet Zmogaus pasirinkimas. ,,Siuolaikiniam
liaudiskam dainavimui btidinga stilistiniy bruozy jvairo-
vé, kai kurias vokalinés technikos ypatybes jis perima
i§ dziazo, Siuolaikinés akademinés muzikos, pasaulio
muzikos“.'® ,, Siuolaikiniai folkloro atlikéjai paprastai turi
muzikini i§silavinima, domisi dar ir dziazu, roku, senaja
muzika, bardy kiiryba. Daugelis su $iais muzikos stiliais
susipazino dar vaikystéje. Ne vienas atlikéjas dainuoja
dainas ir tradicine, ir $iuolaikine maniera, t. y. atkartoda-
mas ankstesniy dainininky dainavimo biidus ir kurdamas
savus dainavimo biidus*.'®

Prisiminkime straipsnio pradzioje cituotus Veronikos
zodzius, jog vaikystéje visi ir visur giedodavo arba dai-
nuodavo, jog pirmiausia ji mokési dainy i§ tévuko. Taigi
ankstyviausius ir rySkiausius ispiidzius paliko autentiskai
atlickamos dziikiskos dainos. Nenuostabu, kad jai patiko
ir véliau sutikty kaimo Sviesuoliy dainavimas, ju balsai
neatrodé perdaug neiprasti, atviri ar caizts. O jaunosios
kartos atlikéjus nuo vaikystés supo kitokie garsai, Rasos ir
Jono bendraklasiai per pertraukas brazdino gitaras, keitési
mégstamy grupiy kompaktinémis plokstelémis, o paréje
namo, klausési radijo ir siuntési patikusiy dainy jrasus i$
interneto. Jiems | atmintj isirasé pop, techno ir roko muzi-
kos ritmai ir tembrai, todél pirma karta iSgirstas liaudiskas
dainavimas galéjo pasirodyti svetimas, o dainavimo ma-
niera — sunkiai pagaunama.

Nors ir neatkartojo Veronikos dainavimo, jaunieji
atlikéjai i8moko 18 jos kity dalyky. Dainininkés pasekéjai
turbiit pasakyty, kad juos suzavéjo jos asmenybé, kad jos
déka jie perzengé jaunimo kultiiros ribas ir jvertino senyjuy
melodijy grozi, ji iSmokeé meilés dainoms ir ypatingos bi-
senos, apimancios dainuojant, o po daugelio mety turbiit
prisiminty akimirkas su Veronika taip, kaip ir ji prisimena
savo bendravimg su Miku Matkevi¢iumi, Petru Zalansku
ir kitais ,,dainy karaliais®.
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ISvados

XX ir XXI a. dainavimo tradicija perduodama dviem
budais: sakytiniu ir rasytiniu. Jy déka vieno gabaus atliké-
jo dainos pasiekia kitus atlikéjus, bet artimos ir brangios
tampa tos dainos, kuriy estetiné ir emociné raiska labiausiai
atitinka naujosios kartos poreikius ir ltikescius.

Vis délto dainy mokymasis i§ knygy ir irasy negali
visiSkai pakeisti tradicijos perteikimo i§ ltpy i lupas, nes
tik mokytojas gali perduoti mokiniui daing kaip vertybg,
atskleisti jos senaja ir dabarting prasme. Liaudies daininin-
kas islieka svarbiausia folkloro judéjimo figiira, traukianti
pasekéjus savo igyta gyvenimo patirtimi, turtingu reper-
tuaru ir savitu dainavimo badu.

Apie XIX a. vykusia tradicijos kaita galime tik nu-
manyti, o §io ir praéjusio Simtmecio dainavimo tradicijos
poky¢ius galime verifikuoti. Keliy karty dainininky balsai
lamzinti jvairiy leidéjy iSleistose kompaktinése plokstelése
ir archyviniuose jraSuose. Lygindami ankstesnes ir vélesnes
ty paciy dainy interpretacijas, pastebésime, kad jauniems
dainininkams sunku perimti autentiSka dainavimo maniera.
Taigi atlikimo biidas yra tas dainavimo tradicijos démuo,
kuris greiciausiai kinta.
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Drzitkai Singing Traditions and Trends
in Contemporary Folklore

Austé NAKIENE

The paper focuses on the dzitkai (inhabitants of South
East Lithuania) singing traditions and their current forms
as exercised by the famous contemporary folk singer Ve-
ronika Povilioniené and, in comparison, her teachers Mikas
Matkevicius and Petras Zalanskas. Veronika Povilioniené
grew up in a traditional environment where songs were
sung both at work and during breaks. However, later on she
learnt singing from famous dzitkai singers and claims to
have closely mastered their singing style. Nakiené compared
Matkevicius and Zalanskas’ recordings with those in which
Povilioniené sings their songs and concluded that their sing-
ing styles are really very similar. Nevertheless, she observes
that songs that are particularly dear to Povilioniené contain
original emotional effects.

Comparing Povilioniené‘s and her students® singing
styles, Nakiené concludes that the ways of performing songs
is the most rapidly changing element of the singing tradition.
This is due to musical tastes and experiences of singers of
different generations.

The paper argues that studying singing from books and
recordings cannot replace passing on the tradition from
mouth to mouth. Only a live teacher can transmit a song to a
student as a value, convey its old and contemporary meaning
and attract young performers through a rich repertoire and
original way of singing. Thus, folk singers remain the most
important personae in live folk tradition.
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