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S TRATIUPSNTIATI

GIEDRE SMOLSKAITE

Skaitymas jtempus ausis: muzika
Kosto Ostrausko dramose

Anotacija: Straipsnyje siekiama susistemintai aprasyti muzikos apraiskas
iSeivijos dramaturgo Kosto Ostrausko (1926-2012) tekstuose. Nors Ostraus-
ko dramaturgija sitilo iSkalbinga korpusa teksty, kuriuose zodis ir muzika
jungiami jvairiausiais atvirais ir pasléptais pavidalais (personazai kalba apie
muzika, cituojamas muzikos rastas, veikéjais pasirenkami kompozitoriai,
iterpiamas muzikinis fonas, mégdziojami muzikiniai principai ir struktiros,
formos, dinaminés ar artikuliacinés indikacijos kt.), Zodziy ir muzikos
saveikos aspektu ji iki Siol i8samiau neanalizuota ir neaptarta. Méginant
atsakyti j klausimus, kokios muzikos egzistavimo formos aptinkamos Os-
trausko dramoje ir kaip jas jmanoma aprépti, teoriniu pamatu pasirenkama
intermedialumo tyréjo Wernerio Wolfo muzikos-literattros tarpmedijiniy
santykiy klasifikacija, leidzianti jvardyti ir susisteminti konkre¢ius muzikos-
literattiros rysiy tipus bei pozicines ir technines jy rasis. Muzikinio princi-
po Ostrausko tekstuose aktualizavimas stiprina dramy skaitytojo-atlikéjo
pozicija; ryskina iSraiSkos plotmeés svarba, ragina svarstyti su abiejy medijy

(literattiros ir muzikos) specifika susijusius klausimus.

Raktazodziai: Kostas Ostrauskas, drama, muzika, intermedialumas,

literataros muzikalizavimas.

.|Z]odis néra tik turinys — jisai ir garsas. Zodis ne tiktai reiskia, bet ir skammmmba.*

Kostas Ostrauskas, ,,Zodziai Zodziai Zodziai*

Uvertiara

Garsaus iSeivijos dramaturgo Kosto Ostrausko (1926—2012) kariniai ypac iSsi-
skiria muzikos ir muzikalumo raiSka. Ostrausko dramoms (o jy — kelios desim-
tys) budinga literatiros ir muzikos jungtis atliepia rasytojo gyvenimo faktus —

dramaturgas, laikomas lietuviy absurdo ir postmoderno dramos pradininku ir
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klasiku, buvo kanklininko ir vargoninio choro vadovo stinus, jaunystéje sieké
dainininko karjeros', o vélesniu gyvenimo laikotarpiu dirbo Pensilvanijos uni-
versiteto Jungtinése Amerikos Valstijose bibliotekos muzikos skyriaus vedéju
bei parengé daugybe straipsniy apie muzika Lietuviy enciklopedijai.

Ostrausko drama groja, dainuoja, leidzia matyti ir girdéti iStartus zodzius ir
jy ,,80kj“ — nelyginant su Richardo Wagnerio vardu siejama naujoji muzikiné dra-
ma-opera, kurioje zodis, muzika ir veiksmas sudaro nedaloma vienj?. Dramatur-
go tekstai kalba apie muzika, ja cituoja, vercia ja matyti (ir ,,iSgirsti) jvairiausiais
pavidalais ir formomis, primena muzikos pasaulio figtiras ir pavercia jas veikéjais,
o skaitytoja — aktyviu skaitomo teksto atlikéju’. Pats dramaturgas, svarstydamas,
kodél dramos kuriniai skaitomi gerokai maziau nei proza ar poezija, pabrézia
atlikimo aspekta bei vaizduotés teatro samprata: ,,Juk pasitelkes savo fantazija bei
iSradinguma, skaitytojas gali, jei nori, drama pats susirezisuoti, atlikti visus vaid-
menis — kitaip tariant, susikurti vaizduotéje savo spektaklj, savo teatra.”*

Tokia drama kelia daugybe klausimy, sietiny su muzikos ir literaturos sa-
veika: muzikos egzistavimo zodiniame tekste pavidaly ir formy galimybiy, ap-
tariamy rySiy aprépties jmanomybés (ar nejmanomybés) viso Ostrausko dra-
maturgijos korpuso atzvilgiu, muzikos funkcijy dramos jreik§minimo pozitriu
jvardijimo ir jy poveikio sceninés Ostrausko dramos istorijos kuklumui, jos
nesusitikimo su teatru®. Siame straipsnyje démesys daugiausia kreipiamas j dvi
pirmasias problemas: kokios muzikos egzistavimo formos aptinkamos Ostraus-
ko dramose ir kaip jas jmanoma aprépti? Siekiant pirmiausia suvokti muzikos

raiskos budy diapazona draminiuose Ostrausko tekstuose, §j karta susitelkiama

1 Apie tai pasakoja pats dramaturgas, prisimindamas pazintj su egzodo kompozitoriumi Jonu
Svedu. Zr. Danuté Palionyté-Banevitiené (sud.), Jonas Svedas — egzodo kompozitorius, Vil-
nius: Diemedzio leidykla, 2012, p. 18.

2 Rima Jaraité, ,,Operos zanro reformatorius®, Krantai Nr. 147, 2013, p. 52-57. Prieiga in-
ternetu: http://kranturedakcija.lt/app/webroot/files/Krantai2013-52-57-Juraite.pdf [ziGréta
2018 05 15].

3 Sis su muzikos apraiskomis literatdiroje siejamas reiskinys teoriniu poZifiriu aptariamas
Katherine O’Callaghan, ,Introduction®| in: Essays on Music and Language in Modernist Lite-
rature, London, New York: Routledge, 2018.

4 Kostas Ostrauskas, ,,I$ pokalbiy, 1961, 1964 ir 1983: II¥| in: Ketvirtoji siena: Kuryba — kritika,
kritika — kiiryba, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 1996, p. 103.

5 Zr. Loreta Ma&ianskaite, ,,Sub specie vitae, in: Kostas Ostrauskas, Paskutinis kvartetas: Du
dramy ir Dar kai KO rinkiniai ir drama, Vilnius: Lietuviy literattros ir tautosakos institutas,
2014, p. xii-xiii.
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ne | muzikiniy epizody reikSmés paieskas, o i muzikos pavidaly dramose ypa-
tumus bei jy sisteminima.

Siame dviejy daliy operos principu struktiruotame tyrime, ie$kant ir for-
muluojant atsakymus j keliamus klausimus, pamatu tampa intermedialumo
teoretiko Wernerio Wolfo muzikos ir literatGros rysiy klasifikacija®, pildanti
ir koreguojanti Siy tyrinéjimy pradininko Steveno Paulo Schero sukurta trina-
re ry$iy tipologija’. Toks bandymas, suponuojantis pazintj su visu Ostrausko
dramaturgijos korpusu, turi ir istorinés, ir teorinés / metodologinés vertés:
jvairiausiy dramos ir muzikos zaismo pavidaly sisteminimo principai leidzia
iSbandyti intermedialumo teorijoje sukurty tipologijy taikymo galimybe, o pats
sisteminimas padeda suvokti ,,idéjinius® $io zaismo aspektus, kelti su abiejy
medijy specifika susijusius klausimus ir apibrézti ypatinga literattiros ir muzi-
kos (tradicijos) dialogo konteksta, j kurj tas zaismas jtraukiamas. Tokie ir yra

Sio tyrimo uzdaviniai.

I veiksmas: Muzika ir literatura

Schero pozitriu, galime skirti tris esminius muzikos ir zZodzio rysiy variantus:
a) muzika ir literatura; b) literattira muzikoje; ¢) muzika literaturoje. Pirmajai ka-
tegorijai, anot Schero, priskirtinos vokalinés dainos, antrajai — programiné mu-
zika, treliasis tipas aprépia muzikos struktiiry ir formy analogus literatiiroje,
zodzio skambesio, muzikalumo niuansus.

Gilindamas ir tikslindamas Schero mintj muzikos ir literattiros saveikos lau-
ke Wolfas skiria atvirgjj / tiesioginj ir uzdarajj / netiesioginj intermedialumus.
Pirmajai grupei teoretikas priskiria atviro skirtingy artikuliacijos vienety de-
rinimo, t. y. multimedialumo (arba muzikos ir literatiiros), atvejus, pvz., daina, |
literattiros teksta jterpta partitira, operos libreta ir pan. Antrasis intermedialumo
tipas (uzdaras / netiesioginis intermedialumas) apima tuos atvejus, kai tos pacios

artikuliacijos sistemos vienetais (zodiniame tekste zodziais, muzikos tekste —

6  Zr. Werner Wolf, Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediali-

ty, Amsterdam, Atlanta, Georgia: Rodopi, 1999.
7 Zr. Steven Paul Scher, Verbal Music in German Literature, New Haven, London: Yale Univer-
sity Press, 1968.
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muzikos ra$to Zenklais) kuriamos nuorodos j kita medija. Siai grupei priskiriama
literatira muzikoje® ir muzika literataroje.
Dalyje Ostrausko dramy apie konkretaus karinio skambéjima informuoja

remarkos, pavyzdziui: , Pasigirsta Jean Sibelijaus Valse triste — 1étai, dusliai — tar-

9

si i$ po Zemiy — taip, tartum i$ po velénos™’; ,Pasigirsta iSklere, nugrotos du-

dos — Mendelssohno Vestuviy marsas®, ,,Muzikiné introdukcija: Rudens Adagio

€10.

molto“!%; |I§ tolo tykiai atplaukia muzika — Greensleeves — ir vél nuplaukia“!’;

»Trenkia Beethoveno arba Chopino gedulo marSas“!? ir kt. Multimedialumo
atvejus (tai, kas, anot Schero ir Wolfo, dar vadinama muzika ir literatiura) ap-
tinkame kituose jo tekstuose biitent ten, kur skaitytojo zvilgsniui pateikiami
muzikinio radto intarpai — partittry i$traukos. Siam poragiui priskirtume $iuos
Ostrausko tekstus: ,,Kvartetas®, ,Imperatorius ir jo imperija® ,,Vyskupo Antano

edukacija ,,Belladonna‘} ,,Summa Philosophica arba Also sprach Zarathustra®

3

»Bacho fleita®, ,,Gulbiy ezeras®, ,,Varnénas, arba Koncertas fortepijonui G-dur,
K. 453% , Penktoji®

Literattiros teksto multimedialumas iSsyk provokuoja, pristabdo ir kompli-
kuoja skaitymo procesa. Cituojamy partitary atveju ,regima® tiksli muzikinés
kompozicijos redakcija, jos ilgis, takty skaicius, aktualizuojamas zodinio ir mu-
zikinio ra$ty santykis, démesj patraukia muzikinio ra$to ypatybés®. Sie vizualis
partitiry intarpai gali atlikti Zodziy (,,Belladonnoje* — ir paveiksly) keitimo, turi-

nio aikinimo / pildymo ir kitas funkcijas, steigti priespriesa girdima vs matoma.

8 Literaturos muzikoje analizés centre atsidurty programinés muzikos kariniai (pvz., Hectoro
Berliozo ,Romeo ir DZuljeta®, Richardo Strausso ,,Don Zuanas® ir kt.). Ir, nors Ostrausko
dramose gana daznai cituojamos, jterpiamos ar kitaip minimos programinés kompozicijos
(pvz., Antonio Vivaldzio ,,Mety laikai® pjeséje ,,Metai*; Modesto Musorgskio ,,Parodos pa-
veiksléliy” partitaros fragmentai ,,Belladonnoje® ir kt.), $iame straipsnyje analizés centre yra
literattira, tad literaturos muzikoje intermedialumo tipas i$samiau neaptariamas.

9  Kostas Ostrauskas, Gyveno kartq senelis ir senelé, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidimo
fondas, 2000, p. 81.

10 Idem, ,Metai® in: Kvartetas, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 1971,
p. 108, 135.

11 Idem, ,Stratfordo sodininkas® in: UZgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, Vilnius: Lietuvos
rasytojuy sajungos leidykla, 2006, p. 151.

12 Idem, ,,Antroji paskenduolé®| in: Ketvirtoji siena: Kuryba — kritika, kritika — kuryba, p. 117.

13 Pavyzdziui, vienos jy atrodo kaip uzrasytos ranka (pvz., ,,Summa Philosophica®| ,,Varnénas,
arba Koncertas fortepijonui G-dur, K. 453 , Kvartetas®), kitos — jprastos, tarsi tikrai ,,iskirp-
tos® i§ konkretaus kurinio gaidy.
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Pavyzdziui, ,,Bacho fleitoje” jterpta Ludwigo van Beethoveno partituros iStrau-
ka (1 pav.) subtiliai atlieka Zodziy keitimo funkcija. Cituojami pirmieji kompozito-

riaus sonatos fortepijonui Nr. 26, geriau Zinomos pavadinimu ,,Les Adieux"; taktai'*:

Suskamba Beethoveno sonatos

HLes Adienx™
pati pradzia — — — .
Adagio.
Q il. LY | 1
. . — & 1 "—
P espressivo
S T —) ) = t
25 s o

1 pav. Beethoveno sonatos istrauka 2 pav. Du pirmieji Beethoveno

Ostrausko tekste sonatos taktai

Originalus vokiSkas $ios kiirinio dalies pavadinimas — ,,Lebewohl® (liet. At-
sisveikinimas), triskiemenis zZodis. Kadangi trys akordai sudaro ir karinio pradzia,
Beethovenas i$skaidé zodj Le-be-wohl, uzrasydamas po skiemenj vir$ kiekvieno
akordo!® (2 pav.). Tai buvo vienintelis Zodis Sioje kompozicijoje. Ostrausko teks-
te skiemeny nejrasyta: jterptos partittiros akordais pakei¢iami (muzikalizuojami)
iSeiti besiruoSiandiy, atsisveikinanciy pjesés personazy zodziai'®. Kadangi Siame
Ostrausko kirinyje veikiantis Kvartetas nesugroja jokios kompozicijos, $iuos tris
akordus galime laikyti vienintele jy atliekama ,,muzika®

»Bacho fleitoje” Zodzius pakei¢ia natos, o pjeséje ,,Varnénas, arba Koncertas
fortepijonui G-dur, K. 453 greta cituojamy jprasty partittry, kai kuriose natas
pakeidia raidés". Sis draminis tekstas i¥siskiria i$ visy Ostrausko kariniy, mat &ia

zodziai uzraSomi penklinéje (3 pav.):

14 Kostas Ostrauskas, ,,Bacho fleita®, in: UZgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, p. 260.

15 Lewis Lockwood, Beethoven: The Music and The Life, New York, London: W. W. Norton &
Company, 2005, p. 303.

16 Jdomu, kad Beethovenas $ia kompozicija taip pat para$é jamzindamas atsisveikinima su pri-
verstinai Vieng paliekandiu savo globéju ir bitiuliu erchercogu Rudolfu. Zr. ibid., p. 299.

17 Kostas Ostrauskas, ,,Varnénas, arba Koncertas fortepijonui G-dur, K. 453% in: Paskutinis
kvartetas: Du dramy ir Dar kai KO rinkiniai ir drama, p. 68.
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3 pav. Zodiné penkliné dramoje ,,Varnénas, arba Koncertas fortepijonui G-dur, K. 453“

Muzikinio ir Zodinio rasty elementy sankaba draminio teksto remarka suta-
patina su pjesés veikéjo Varnéno ,,atliekamu* veiksmu. Dviejy artikuliaciniy sis-
temy zaismas ,,jtempia“ ir ausj, ir akj: kuriamas akustinio neintonavimo efektas.
Zodinés medijos grafiniai Zenklai, raidés savaime netiksliai slysta jprastai natoms
zymeéti skirta penkline!® — garsas virsta vaizdu, o vaizdas tampa ,,girdimas® Ka-
dangi zodzius, net ir parasytus penklinéje, galime lengvai perskaityti ir suvokti,
sia muzikos ir kalbos elementy sasaja jdomiau ir tiksliau perteikiama turinio
plotmés mintis — juo klaidingiau melodija ¢iulbama, tuo geriau.

Tokie Ostrausko dramos multimedialumo reiskiniai veikia keliomis kryp-
timis. Pirmiausia, muzikinio rasto intarpai aktualizuoja muzikos vizualumo ga-
limybe, konkretina ir riboja jterptos kompozicijos ,skambéjima® Antra, mu-
zikos ir literatiiros zaismas pavercia dramos skaitytoja ir jos atlikéju, reikalauja
aktyvesnio jo dalyvavimo bei tam tikro muzikinio iSprusimo. Multimedialumo
atveju literatiiros kiirinio skaitytojas lyg ir privalo mokéti abi — muzikos ir litera-
tiiros — kalbas. Si dvikalbysté leidZia jZvelgti muzikinés notacijos ir Zodinio ra$to
paralele bei skirtj, atkreipti démesj j galimus abiejy teksty uzrasymo bei atlikimo
niuansus, nustatyti muzikos ir literataros jungties funkcijas, dalyvavima reiks-
miniame viso kiirinio procese. Kita vertus, skaitytojui paliekama galimybé su-
vokti muzikos rasto jterpima kaip ,,vizualaus meno* apraiska, kaip grafinj figtiry
piesinj, kuris, stabdydamas skaityma, vercia kelti praktinj , kalby mokéjimo* ir

teorinj bet kurios medijos teksto ,,vaizdarastisSkumo* klausima.

II veiksmas: Muzika literataroje

Uzdarajam / netiesioginiam intermedialumui priskiriamas muzikos literatairoje

santykiy tipas skaidomas j tris raiSkos galimybés arba tris formas: 1) tematizavima

18 Placiau apie tai zr. Giedré Smolskaite, ,,Partitiiros Kosto Ostrausko kiirybos rinktinéje Pas-
kutinis kvartetas®, Teksto slépiniai: Lietuviy literatiiros studijos, Nr. 17, 2015, p. 66—86.
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(,pasakojima’); 2) vokalinés muzikos jspudzio sukélima / suzadinima per asocia-
tyvig nuorodg; 3) imitavima (,rodyma‘). Eksplikuotas pasakojimas, arba temati-
zavimas, ir implikuotas rodymas, arba imitavimas, anot Wolfo, yra pagrindiniai
uzdarojo / netiesioginio muzikos-literatiiros intermedialumo tipai.

Tematizavimu (,pasakojimo’ rezimu) vadinamas atviras muzikos ,,dalyva-
vimas* literatiiros teksto temos lygmenyje. Tai ,,svetimy® artikuliacijos zenkly
nevartojancio literattros teksto nuorodos j muzikos ,,pasakojima‘; kurios jprastai
nekuria ikoninio medijy rysio. Tematizavimo variantais tampa kirinio veikéjy
veiksmai ir kalbos: kai jie kalba apie muzika, jos klausosi, atlieka ar kuria jvairias
muzikines kompozicijas, vartoja muzikinius terminus ir pan.

Ostrausko dramose veikia tekstinis ir paratekstinis tematizavimas. Paliy
teksto veikéjy figiiry ypatumais kuriamais tekstinio tematizavimo pavyzdziais Os-
trausko dramose laikytume prie$ tai minétas skambancios muzikos indikacijas
remarkose, muzikos kompozitoriy paminéjima ir jy kaip personazy pasirodymus
(pvz., pjesése ,Kvartetas; ,,Bacho fleita®, ,Der fliegende Hollander® , Varné-
nas, arba Koncertas fortepijonui G-dur, K. 453% , Triskaidekaphobia® ,,.Summa
Theologica®), taip pat veikéjus-muzikos atlikéjus (pvz., smuikininka ,, Kanarélée-
je*, Kareivj su armonika ,,Gundymuose®).

Paratekstinj tematizavimg identifikuojame tuomet, kai dialogas su muzika
mezgamas per ribinius, pagrindinj teksta papildancius elementus: antrastes, pje-
siy ir jy daliy pavadinimus ir pan. Pavyzdziui, dramos ,,Metai“ pavadinimas ir
atskiry daliy pavadinimai (,,Pavasaris®, , Vasara®, ,,Ruduo® ,,Ziema“) sufleruoja
Sio kairinio ir Vivaldzio ciklo ,,Mety laikai* paralele (zinoma, dramos ir jos daliy
pavadinimai nurodo ir | Kristijono Donelai¢io Metus, bet Sio straipsnio kon-
tekste tai yra maziau svarbu); ,,Kvarteto” pavadinimas ir keturios pagrindinés
jo dalys (,,Allegro® ,,Andante, ,,Scherzo” ir ,,Finale®) byloja apie $io karinio
ir ypatingo muzikinio zanro — kvarteto — rysj; Musorgskio siuita ,,Parodos pa-
veiksléliai® virsta draminio teksto ,,Belladonna® hipotekstu'®, mat dramos dalis
atskiria paveiksly pavadinimai ir Promenados, kuriy pavadinimai atliepia panasiai
jvardijamas minimos muzikinés kompozicijos skiriamasias dalis. Zanrine muzi-
kos specifika taip pat nurodo dramy ,,Raudonkepuraité®, , Karali(a)us juokdarys®

»Metai® ,,Uzgavéniy kaukeés®; ,,Casanovos saulélydis® paantrastés: pirmosios dvi

19 Zr. Irina Melnikova, ,Intertekstinio tinklo struktiira ir reikimé Kosto Ostrausko pjeséje ,Bel-

ladonna® in: XX a. literatiros teorijos: Konceptualioji kritika, sud. Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Lietuviy literattros ir tautosakos institutas, 2010, p. 421-441.
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jvardijamos kaip variacijos, trecioji ir ketvirtoji — divertismentai, paskutiniosios
pirmoji dalis — uvertiiira.

Tematizavimo pavyzdziai Ostrausko dramoje atskleidzia, kad muzikos pa-
saulio temy ar figiry jvedimas sukuria ne tik jprastg situacija, kai literattiros
teksto démesio centre atsiduria muzika, bet ir aktyvuoja architekstinj skirtingy
medijy zanriniy formy rysj, rodo jas viena per kita, skatina apmastyti jy skirtu-
mus ir esminius susikirtimus.

Kitas uzdarojo / netiesioginio intermedialumo tipas — imitavimas, pasak
Wolfo, yra kertiné literatiros muzikalizavimo rusis. Veikiant ,pasakojimo’ rezimui
susiduriame su atvira muzikos raiska literatiiros kiirinyje, o Stai ,rodymo* rezi-
mui privalome atpaZinti pasléptas, implikuotas nuorodas j muzikos medija. Siuo
atveju literatiiros tekstas tarytum mégdzioja muzikine kompozicija — verbaliné jo
plotmeé skaitytojui suteikia muzikos, patiriamos ,,per teksta‘; jsptadj.

Muzikalizuotos literattiros efektas, kai jvairios muzikos formos, muzikinis tu-
rinys ar paskiri bruozai rodomi tekstu ir ,,per teksta*, pasiekiamas trimis pagrindi-
niais budais: fonetinius / skambéjimo, ritminius ir garso kokybés niuansus, muzi-
kinj ra$tg ir pan. perteikianti technika vadinama ZodZiy muzika, muzikiniy formy,
pavyzdziui, baladés, simfonijos, kvarteto ir pan. mégdziojimas — formy ir struktiry
analogijomis, o muzikinés kompozicijos turinio mégdziojimas priskirtinas jsivaiz-
duojamo turinio analogijy technikai. Cia ypa¢ svarbia laikytume skaitytojo-atlikéjo
figirg: visais minétais atvejais literattros kirinys tampa ir regimas, ir ,,girdimas®

Zodziy muzika — tai poetiné muzikos garso / skambéjimo imitacija. Jos varia-
cijy Ostrausko dramoje aptarimg verta pradéti nuo rimo ir ritmo — to, kas tiesiogiai
sieja literattirg (tiesa, ne drama, bet poezija) ir muzika. Rimas ir ritmas kuriami
kartote, be kurios neegzistuoty nei toniné muzika (mat chromating muzikos skale
sudaro tik 12 tony), nei ilgesné melodija, nei daugelis muzikiniy strukttry®. Savo
tekstuose kartodamas daugybe elementy — raides, paskirus zodzius replikose ir
remarkose, sakinius ir ilgesnio teksto fragmentus — ir juos isdéstydamas ypatingu
biidu, Ostrauskas rimuoja ir ritmizuoja drama. Sis ritmizuojantis kartojimas(is)
sukuria ataidéjimo (garsiau vs tyliau), pulsavimo, dinaminio kontrasto jspudzius,
akcentuoja norimas detales, kuria ironijos ir cikliSkumo efektus, leidzia perteikti

skirtingas vieno jvykio interpretacijas ar variacijas ir pan.

20 John McGrath, Samuel Beckett, Repetition and Modern Music, London, New York: Routledge,
2018, p. 37.

99

ASONVYA OMSNVYLSO OLSOM VIIZNW SISOV SNdINELT SYINALIVIS



ob | VINDOTTOD

Raidziy (ir garsy) kartoté aptinkama daugybéje Ostrausko dramy, pvz.,

,Lozorius® ,,Cicinskas® ,,Belladonna® ,,Van Gogho ausis® ir kt.:

21

22
23
24
25
26
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Neapkenciu muzikos. Bet mane zavi, — (Griezdamas dantimis), — tiesiog i§ prrrroto

varo muzikantai. Ypa¢ muzikologai?!;

LOZORIUS (uzsimerkegs, skausmingai) ...aaaaaaaa.
MARIJA. ...taip!.. kalbék!..

LOZORIUS. ...aaaaaaaaaggggggeees. ..

MARIJA. ...klausau!.. klausau!..

LOZORIUS. ...aaaaaaaaaggggggggghhhhhhhhh.. %

vvvvv

Neretai parasyty zodziy ,,skambesys® tiesiogiai lyginamas su muzika:

Annnn-taaaa-nas... (uZsimerkia) Skamba tartum muzika®*;

GAUGUINAS. Van — paprasta ir aiSku. Taciau Gogh?.. Tartum atsikrenksti ir atsikosti:
Go-ggg-hhh...
VAN GOGHAS. O man — muzika“®;

KRITIKAS I. Kas per potépis!

KRITIKAS II. O! Kas per tépis po! Kokia ekspresija!
KRITIKAS I. Ach, kokia presija eks! O kompozicija!
KRITIKAI (abu). O! Zicijakompooooo!..?

Kostas Ostrauskas, ,,Imperatorius ir jo imperija“, in: Kaliausés mirtis, Vilnius: Lietuvos rasy-
tojy sajungos leidykla, 1996, p. 246.

Idem, ,,Lozorius®, Metmenys, Nr. 22, 1971.

Idem, ,,Ci¢inskas® in: Cicinskas ir kiti, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 86.

Idem, Gundymai, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 1983, p. 55.

Idem, ,,Van Gogho ausis", in: Paskutinis kvartetas: Du dramy ir Dar kai KO rinkiniai ir drama, p. 114.
Idem, ,Belladonna“, Metmenys, Nr. 69, 1995, p. 58.



Skaitytojo-atlikéjo zvilgsnj aktyvuojantis raidziy kartojimas(is) ryskina fo-
netines zodziy ypatybes, akustinj jy skambesj, rodo zodinio teksto vieneta kaip
besitesiantj (muzikaliai prailginta) garsa, sukelia matymu (skaitymu) provokuo-
jama girdéjima (atlikima).

Dramoje ,Juraté ir Kastytis“? to paties arba skirtingy veikéjy zodZiuose,

remarkose atsiranda ,atsitiktinis“ rimas. Tai matyti jau pjesés pradzioje:

Isitvérus j meSkerés kotg, i§ mariy dugno iSnyra JURATE — striuka drata kaip statiné,
jsispraudus j bikini.

KASTYTIS. Kas gi ¢ia per sutvérimas? Netgi kvailas juokas ima.*

Dramaturgo kiriniy veikéjams budingos trumpos frazés, daznai sudarytos
is vos keliy zodziy: antrasis personazas tarytum pratesia pirmojo mintj. Toks
teksto pateikimas leid%ia rastis savitam ritmui ir stilistikai. Stai pjeséje ,,Lietuviy
literatiiros istorija. Trumpasis kursas su ISnasa® greta veikéjy zodziy ritmo ,,nu-

skamba® ir rimas:

PROFESORIUS. Viena paskaita.
STUDENTE. Tiktai viena?
PROFESORIUS. Viena vienintelé.
STUDENTAS. Viskas?

PROFESORIUS. Nei daugiau, nei maziau.
STUDENTAS. Dar geriau.”

27 Rimavimo apraiSkoms Ostrausko tekstuose iliustruoti, zinoma, galima pasitelkti ir kitas

&

pjeses. Pvz., ,Zaliojoj lankeléj* rimuoti ima pagrindinis veikéjas Poetas: ,,Smalsumas tave,
Gus, / vieng kart po veléna pakas, ,,Zinai, Gus? — / Tvankioj biities palépéj / $ia naktj mirs
kazkas“ (Kostas Ostrauskas, Zaliojoj lankeléj, Cikaga: Santara-Sviesa, 1963, p. 48, 52). Pjesé-
je ,Sirano de Berzerakas praranda nosj (na, ne visai)* rimuojami ir atskiry veikéjy zodziai,
ir pagrindinio personazo tekstas: ,DAR KITA MERGINA. Kuo ji ypatinga? / SIRANO.

Tragiska, bet taipogi ir juokinga® ,,SIRANO. Ilga kaip $paga, / Riesta kaip $pyga” (Kos-

tas Ostrauskas, ,,Sirano de Berzerakas praranda nosj (na, ne visai)® in: Paskutinis kvartetas:

Du dramy ir Dar kai KO rinkiniai ir drama, p. 3, 5).
28 Kostas Ostrauskas, ,,Juraté ir Kastytis®, in: Cicinskas ir kiti, p- 11.

29 Idem, ,Lietuviy literattros istorija. Trumpasis kursas su ISnasa‘, in: Paskutinis kvartetas:

Du dramy ir Dar kai KO rinkiniai ir drama, p. 300.
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Tuo tarpu diptike ,,Who?* net nenurodyta, kuris veikéjas sako trumputes

frazes — greta rimo ir ritmo, panaSiomis dviejy personazy eilutémis kuriama

mistiska, neaiski, nenuspéjama nuotaika:

— I8 tiesy: keis¢iau negu keista.
— Net nejauku.
— Kazkas kazkur ne taip.

— Kazkur kazkas kitaip.*

Panasus momentas — kai tarytum nepasakoma nieko nauja, bet vizualumu

ir numanomu garsiSkumu perteikiamas ,,muzikinis“ minties tasos jspudis — fik-

suotinas ir pirmoje Ostrausko pjeséje ,,Pypké® bei knygos Ars amoris. Historiae

sacrae et profanae $e$toje dalyje Narcizas ir kiti. Cia remarkos aidu atkartoja vei-

kéjy replikas (,,Pypkéje” remarkos kartoja A veikéjo zodzius), o veikéjai — remar-

ky zodzius (remarky ,,aidu” virsta Narcizo personazo Echo Zodziai ar veiksmai):

30
31
32
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Pakylu ir prigesinu.
(Pakyla ir prigesina).
Lieka tik vienas ziburys.
(Lieka tik vienas Ziburys).
Vel atsisédu.

(Vél atsiséda).

Prie zidinio.

(Prie zidinio).*!

OVIDIJUS. Paskui uzsidengé ranka akis didziai susigédus, nubégo...

ECHO uzsidengia ranka akis didziai susigédus ir nubéga.

OVIDIJUS. ...pasislépé nuo viso svieto akiy ir bléso iS meilés skausmo iki visai isble-
so — teliko tik jos aidas. Tiktai aidas.

ECHO (kazkur toli). ...aidas. 3

Idem, ,,Who?", in: Uzgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, p. 41.

Idem, ,,Pypké® in: UZgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, p. 24.

Idem, Ars amoris: Historiae sacrae et profanae, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidimo
fondas, 1991, p. 149.



Ostrauskas drama muzikalizuoja pasitelkdamas veikéjy zodziy, remarkose
zymimy veiksmy rima, ritma bei specialy jy grafinj pateikima (pvz. pasviras Srif-
tas vs statusis Sriftas ,,Pypkéje”). Tokia draminiams tekstams ganétinai nejprasta
rimo bei ritmo rai$ka ragina kelti remarkos funkcijos klausima™®. [prastai suvo-
kiama kaip pagalbiné priemoné, kaip techniné nuoroda bisimam spektakliui ir
jo rezisieriui, remarka Ostrausko tekste jgauna kiek kitokj kriivi — ¢ia galime
mastyti apie tai, kad (tradiciné) remarkos funkcija $iuo atveju ,,iSbraukiama® ir
regime skaitytojui-atlikéjui skirta (muzikinj) ,,teatra ant popieriaus lapo“**.

Sis jvairialypés kartotés rei¥kinys apskritai yra biidingas Ostrausko drama-
turgijai. Cia veikia i¥prususiam skaitytojui gerai paZjstami veikéjai (Zemaité,
Sekspyras, Vaizgantas, Lozorius, Ci¢inskas, Jaraté ir Kastytis, Napoleonas, Balys
Sruoga, Romeo ir Dzuljeta, Ovidijus, Ana Karenina ir Ema Bovary, Kazano-
va, Jonas Bilitinas, Eloiza ir Abelardas, Antanas Baranauskas, Salomé, Ofelija
ir Hamletas, pats Ostrauskas ir kt.); perpasakojamos jau girdétos / matytos /
skaitytos istorijos; tie patys veikéjai tame paCiame draminiame tekste atlieka
skirtingus vaidmenis, dévi kaukes, ,,keliauja* i§ vienos dramos j kita (pvz., teks-
tuose ,,Stasiukas®; ,,Metai‘; ,,Raudonkepuraité ,.Citinskas“ ,Imperatorius ir jo
imperija®) ir pan. Sioji ,,globali kartoté sukuria vidinj viso korpuso ,,rima“ ir
ritmg, paversdama jj (muzikine) tema su variacijomis ar savotisku variacijy ciklu.

Sio variacijy ciklo tekstai kartais imituoja ir patia muzikos partitiirg — jos
Zymes, principa, vaizda. Toks muzikos bei jos elementy mégdziojimas taip pat
priskirtinas ZodZiy muzikos tipui. Pvz., dramoje ,,Bacho fleita“ ir monodramo-
je ,,Piktoji akis“ zodziy iSdéstymas ant lapo jforminamas kaip paskiros natos.
Ostrauskas nevengia dinaminiy, iSraiskos, tempo zyméjimy, koreliuojanciy su
nurodymais muzikiniam atlikimui partitiirose®. Tarkime, partittros Zymenj pia-

no atitikty remarkos ,,patyliukais“*, , paSnibzdom** a8

, »hedrasiai*?®; muzikinj

33 Daugiau apie probleminj remarky pobudj Ostrausko dramaturgijoje zr. Neringa KliSiené,
»Sceninés Kosto Ostrausko nuorodos, arba teatriniy konvencijy lauzymas®, Literatura, Nr. 56
(1), 2014, p. 81-96.

34 7Zr. Irina Melnikova, ,,Draminés tapybos paveikslas muzikos ritmu, arba Ostrausko (Van
Gogho) ausis®, in: Literatdros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus
universiteto leidykla, 2016, p. 185-234.

35 Deborah Weagel, ,,Musical Qualities in Samuel Beckett’s En Attendant Godot", WMA Shorter Pap-
ers Archive, 2009. Prieiga internetu: http://www.wordmusicstudies.net/forum_2009_weagel.html.

36 Kostas Ostrauskas, , Imperatorius ir jo imperija“ p. 236.

37 Idem, ,,Stasiukas® in: Ci&inskas ir kiti, p. 175.

38 Idem, ,Shakespeariana® in: UZgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, p. 89.
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39 €40.
b

crescendo — ,,juo toliau, tuo karciau®”, ,,beldimas vis stipréja, stipréja, stipréja...

fortissimo, o galbut net fortississimo — ,,rékte rékdamas“*!; glissando — ,,slystanciu,
ne visai  natg pataikanciu balsu“*. O ,Kvartete** plastinémis raSto savybémis
perteikiamas keleto balsy ,,saskambis* primenantis solisto ir choro santykj. Zo-
diné polifonija, jprastesné muzikos lauke, kuriama pasitelkiant jvairius grafinius
niuansus: nebelieka draminiam tekstui jprasto formatavimo, skirtingy kalby frag-
mentai atskiriami daugtaskiais, frazés pradedamos mazosiomis raidémis, tarytum

bity tesiama nutrtkusi mintis, pagrindinis ,,balsas* parySkinamas**:

Pjesés personazams cituojant Paulio Verlaine’o eilérascio ,,Poezijos menas®
eilutes, pastarosios sujungiamos akoladémis. Taip muzika iSaukstinancios zodi-

nés veikéjy ,,partijos” tampa muzikinio raSto, partitiros, imitacija (4 pav.)*:

I De la musique E‘ avant

1L musique g, toute 55‘
- g

111 S g

Iv. musique EE chose.

L Musique! musique

1L Musique! De la musique
1 m Musique?

V. Musique! musique

4 pav. Partitaros imitacija , Kvartete®

39 Idem, Eloiza ir Abelardas: Historia calamitatum, Cikaga: Algimanto Mackaus knygy leidimo
fondas, 1988, p. 17.

40 Idem, ,,Pypké* in: Uzgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, p. 31.

41 Idem, ,Kaladé ir kirvis® in: Cicinskas ir kiti, p. 32.

42 Idem, Kanarélé, p. 16.

43 Placiau apie tai zr. Giedré Smolskaiteé, ,Literatiros muzikalizavimas: Kosto Ostrausko Kvar-
tetas*, Semiotika, Nr. 13, 2017, p. 57-76.

44 Kostas Ostrauskas, , Kvartetas®, in: Uzgavéniy kaukés: Dramos ir teatras, p. 176.

45 Ibid., p. 179.
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Kaip matyti, Ostrausko drama mégdzioja muzika pasitelkdama kartote grin-
dziama rima ir ritmg, dinaminiy, iSraiskos, tempo nurodymy zodinius atitikme-
nis, grafinj zodziy, keliy fraziy ar viso teksto i8déliojima. Skaitytojas-atlikéjas,
siekdamas patirti tekstu perteikiama muzikos jspudj, regis, privalo matyti patj
teksta, jo plastines savybes. Greta klausimo apie kg pasakojama, butina svarstyti
ir budus, kaip tas pasakojimas pateikiamas: toks démesio fokusavimas leidzia
darsyk jzvelgti reikSmeés slinktj iSraiskos plotmés link.

Zodziy muzikg dramaturgo tekstai papildo kita Wolfo i§skirta imitavimo rii-
mi — muzikos formy ir struktiry analogija. Ostrausko drama kartoja jvairius mu-
zikiniy kvartety aspektus. Pavyzdziui, drama , Kvartetas” sudaro keturios dalys,
Cia veikia styginiy kvartetas, kuris atlieka zinomus kvartetams parasytus karinius
(pvz., Franzo Schuberto, Bélos Bartdko). Taip pat muzikinio kvarteto atitikmenj
galime rasti keliose kitose Ostrausko dramose, irgi sudarytose i keturiy pagrin-
diniy daliy ir / ar mezganciy rysj su konkrec¢iu muzikos kairiniu: ,,Metai®; ,,Bacho
fleita®; ,,Paskutinis kvartetas ir dr. Kripstukas®, ,,Mazasis kvartetas*

Dramoje ,,Ars amoris: Historiae sacrae et profanae (1984—1988) galime atpazin-
ti siuitos formos analogg. Siuitai badinga viename kurinyje sujungti kelias i$ esmés
skirtingas, taciau tonaliai ir tematiskai susijusias dalis. Nors pagrindinése sio Ostrausko
teksto dalyse kaskart veikia nauji personazai (pavyzdziui, Salomé, Hamletas, Otelas,
Narcizas, Dzeusas ir Hera ir kt.), jas jungia bendra keistos, savitos meilés suvokimo ir
raiskos tema. O pagrindines dalis atskiria devyni ,,tonaliai* sietini, taciau kiekviena
karta skirtingi interliudai, kuriy veikéjai (Julija, Romeo ir Ovidijus) nesikeicia.

Kiek véliau parasyta pjese ,,Ars amoris: Post Scriptum® (1986—1989) galime
laikyti pirmosios variacija: kaip ir budinga muzikinei variacijai, abi sieja ,,ta pati*
meilés tema, taciau skiriasi karinio forma, pateikimas, veikéjai. [domu, kad ir pa-
Cios pjesés centre — ne kas kita, kaip variacija: pirmiausia Vyras, remdamasis tekstu
»Sv. Monika, arba Zmony mokykla® pateikia savo supratima apie vyro ir monos
santykius, veliau, pagal ,,Sv. Patricijy, arba Vyry mokykla prie§inga nuomone i§-
désto Moteris. Taigi variacijos principas Siame tekste apie meilés mena pasireiskia
net dviem lygmenimis.

Ostrausko dramos ,,Gundymai® ir ,,Van Gogho ausis“ konstruojamos pasi-
telkiant muzikinés mikroformos analoga. Siuose draminiuose tekstuose atpaZjs-
tamas kontrapunktas — keliy vienu metu skambanciy melodiniy linijy derinys.
Muzikines partijas pakeicia veikéjy zodziai ir draminiams (taip pat — ir muziki-

niams) kiiriniams nebudingas teksto iSdéstymas. Pavyzdziui, pjeséje ,,Gundymai*
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kontrapunktas naudojamas sapno jspudziui iSgauti*’, kai ,,matomi“ du tuo pat
metu vykstantys atvirkstiniai veiksmai, kuriy rezultatai steigia prieSpriesSas grazu

vs bjauru, jauna vs sena (5 pav.):
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Kairéje — jbéga ba-
rys STUDENCIVY: juokia-
si, siaucia. . . Jy tarpe is-
siskiria  ypatingai  akj
pagaunanti geltonplau-
ké STUDENTE.

Selmiskai  susizvalgiu-
sios, STUDENTES puola
guviai prie darbo: viena
kitai padédamos, kerpa,
trumpinasi jau ir taip
striukus sijonus ir mar-
gaspalves suknias, dar
daugiau pasigilina krati-
nés ispjovas, isryskina sen
bei ten ir Siaip dosnias
savo linijas, uZsideda eks-
travagantiskus  perukus,
prisiklijuoja ilgas blaks-
tienas, issidaZo riebiai la-
pas, islenkia antakius, pa-
sikvépina paausius . . . —

Desinéje—tarsipro
migla jeina kelios MER-
GINOS ir tyliai basos su-
siburia. ANTANO galva-

galyje.

ANTANAS (per sapna).
Ach! ..
Slapcia  besisnabZdéda-

mos, MERGINOS ima
Sermenisku rimtumu dar-
buotis: persirengia su-
driskusiais juodais dra-
buziais, uZsidengia iki
kaklo kratine, nusikerpa
kasas, susijaukia ir pasi-

Zilina  plaukus, paisosi
veida ... — virsta is-
blésusiomis senémis.

ANTANAS  (blaskydama-
sis). O, ne... Ne...
ne...

MERGINOS skuba bjau-
rintis ir nuolatos nidriai
vis $nabZdasi ir $nabzda-
St s

5 pav. Kontrapunkto mégdziojimas dramoje ,,Gundymai®

Tuo tarpu vizualiai kontrapunktiska ,,Van Gogho ausis® perteikia dviejy dai-
lininky mintis vienas apie kita (6 pav.). Gauguino ir Van Gogho samprotavimai

plétojasi tuo paciu metu, bet skirtingose erdvése (neatsitiktinai dramos dalis,

46 Kostas Ostrauskas, Gundymai, p. 37-38.
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kurioje tekstas taip iSdéliotas, vadinasi ,,Du portretai©)*; jie pateikiami drauge,

tame pacCiame lape, bet kaip savarankiski srautai kairéje ir deSinéje lapo pusése®:

vak cocras  Gaupguinas atrodo fymiai cancuinas  Van Goghas toks sunykes,

geriau, negn tikéjaus. susisukes j ofio raga.
vak coeuks  Twvirtas kaip jautis... capcmnas  Pirmg kartg pamadiau jj,

randenbarzdj, Paryiioje

velyva gruodj. Ant pedig
ozkena, uZsimaulkilines,

rodos, zuiking kepure,
skubéjo jis susignfes
bulvarn. Atrodé tartum
valkata.
VAN GOGHAS .. = tai ir tapyti turbit cavcminas  Jo vardas pavardé, vélian
galingas. idgirdan - Vincent van
Gogh.

6 pav. Kontrapunkto mégdziojimas pjeséje ,,Van Gogho ausis*

Kad ir negausiai, Ostrausko dramoje galime atpazinti ir treciojo imitavimo
tipo — jsivaizduojamo turinio analogijy — pavyzdzius. Siai grupei priskirtume Jo-
kiibo ,,melodijas® ,,Kanaréléje®; Raudonkepuraités ir kity veikéjy tralialiavimus
~Raudonkepuraitéje®, taip pat Ci¢insko jsivaizduojama puota ir neva girdima
muzika pjeséje ,,Ci¢inskas®

Rodydama visus intermedialumo lauke skiriamus muzikos tematizavimo ir imi-
tacijos rysius, Ostrausko drama iSnaudoja jprastus ir nejprastus, daznai ir itin retai
literattiroje pasitaikancius budus zodzio / literattros rasto muzikalumo aspektams
iSskleisti. Aptarti pavyzdziai rodo, kad muzika dramaturgo kiiriniuose dalyvauja ir
turinio (labiau matoma veikiant fematizavimo rezimui), ir (ypac) iSraiSkos (dominuo-
jant imitavimo rezimui) lygmenyse. Kitaip tariant, ¢ia ne tik kalbama apie muzika
(minimi kompozitoriai, jvairts muzikos atlikéjai bei muzikiniai terminai, i muzikinj

lauka kreipiantys pjesiy ar jy daliy pavadinimai), bet ji ir rodoma ,,per teksta

47 Ostrausko rankrastyje dailininky Zodziai déliojami taip pat skirtingose lapo pusése, bet zigza-
gu: toks iSdéstymas naikina vienalaikiSkumo aspekta, todél kontrapunkto ¢ia ,,nejzvelgtume*
Zr. Kostas Ostrauskas, Paskutinis kvartetas: rankrastis II, L Lietuviy literattros ir tautosakos
instituto bibliotekos rankrastynas, Kosto Ostrausko archyvas, f4-2731, 1. 20.

48 Kostas Ostrauskas, ,,Van Gogho ausis‘, in: Paskutinis kvartetas, p. 89-92.
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Vokalinés muzikos jspudziy sukélimas / suzadinimas per asociatyvy citavi-
ma — trefioji, tarpiné, hibridiné, abiejy pogrupiy (tematizavimo ir imitavimo)
bruozy turinti Wolfo skiriama subkategorija. Aiskiausiai tai atpazjstama, kai lite-
rattiros tekstuose cituojamos dainos (kurios, beje, pacios irgi yra kompleksiskos
ir, jeigu buty analizuojamos atskirai, turéty bati priskirtos jungtinei muzikos ir
literatairos, o ne muzikos literatiroje kategorijai), ir laikoma efektyviausia tuo-
met, kai skaitytojas atpazjsta cituojamos dainos vokalo melodija, geba ja (minty-
se) atlikti ar ,,i8girsti“ Kirinio kontekste sukuriama tam tikra pauzé pristabdo ir
sulaiko pasakojimo tékme tol, kol trunka zodinis suzadinimas®.

Dainos uzmenamos nemazoje dalyje Ostrausko pjesiy: ,,Pypkéje® ,,Kana-
réléje’; ,,Zalioioj lankeléj®,,Duobkasiuose®, ,,Gyveno karta senelis ir senelé...
»Metuose®; ,,Kvartete®, ,,Gundymuose” ir daugelyje kity. Kai kuriose pjesése vei-
kéjai dainuoja itin #inomas melodijas (pvz., Poetas ,,Zaliojoj lankeléj* jausmingai
atlieka serenada i§ Mozarto ,,Don Giovanni®; pjeséje ,,Triskaidekaphobia“ Au-
torius dainuoja vokiska lopsine ,,Schlafe, mein Prinzchen, schlaf’ ein®; dramoje
,Imperatorius ir jo imperija® Prezidentas uztraukia Cole’o Porterio ,,Kiss Me,
Kate®), tad skaitytojui suzadinamas konkrecios melodinés linijos prisiminimas.
Kituose kiiriniuose, kaip jau buvo isskirta, personazy nitiniavimai, neegzistuojan-

¢iy ,,melodijy” dainavimas artimesnis jsivaizduojamo turinio analogy rusiai.

Finale

Literataros ir muzikos zaismo Ostrausko dramose sisteminimas atskleidzia, kad,
nelyginant Jameso Joyce’o Uliso vienuoliktas epizodas (,,Sirenos®)®, aptariami
tekstai bando iSsemti visas muzikinio principo galimybes tiek temos, tiek raiskos
plotméje. Dramaturgo kiiriniuose aptinkamos nuorodos j muzika ,,iliustruoja*
visas jmanomas (Schero ir Wolfo skiriamas) literattiros ir muzikos saveiky for-
mas, variantus ir jy modelius (kartais ir tame paciame tekste): multimedialuma,
tekstinj ir paratekstinj tematizavimus, imitavima bei vokalinés muzikos isSauki-

ma / suzadinima per asociatyvig nuoroda.

49 Zr. Walter Bernhart, Werner Wolf, (eds.), Essays on Literature and Music (1967-2004) by
Steven Paul Scher, Amsterdam, New York: Rodopi, 2004.

50 Zr., pvz., Nadya Zimmerman, ,,Musical Form as Narrator: The Fugue of the Sirens in James
Joyce’s ‘Ulysses’, Journal of Modern Literature, t. 26, Nr. 1, 2002, p. 108—118.
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Muzikos pripildytos Ostrausko dramos kviecia skaitytoja uzimti gerokai ak-
tyvesne, nei jprasta, pozicija. Skaitytojas-atlikéjas skatinamas atpazinti ir (min-
tyse) atlikti cituojamas muzikines kompozicijas, dainy melodijas, pamatyti ir
»iSgirsti“ paties rasto muzikaluma, jzvelgti zodziais imituojamus muzikinius
niuansus, muzikiniy strukttry ir formy analogijas.

Be to, vizualiai tapatindamas repliky ir remarky svorj, jterpdamas partitii-
ry fragmentus, Ostrauskas dramose sykiu kelia dramos kaip zanro — dramos kaip
Hteatrinio” (sceniniam pastatymui skirto) teksto — problema. Kvestionuojant $ia
jprasta ziura, skatinama suvokti, kad drama gali tapti visaverciu (jokiy ,,papildy-
my'; kitos medijos, t. y. teatro, transformacijy nereikalaujanciu) literattros ktriniu.

Muzikinio principo aktualizavimas Ostrausko tekstuose ragina kelti ir kitus
su abiejy medijy (literattros ir muzikos) specifika susijusius klausimas. Muzi-
kos atveju kvestionuojamas (jprastas) pozitris i muzika kaip j besitesiantj gar-
sa, aktyvuojama muzikos vizualumo problema, verciama suvokti, kad muzikos
rastas ir garsas — tai skirtingos medijos. Literatuiros atveju — gin¢ijamas poziuris
i literatura kaip | nematerialiy idéjy mena, mat vizualusis idéjy jforminimas
spausdintame Ostrausko dramos tekste neleidzia suvokti personazy pasisakymy
kaip tiesioginiy sakymuy: dramos jforminimas vercia matyti visuma, kurioje tie-
sioginis sakymas gali virsti savo prieSingybe, taip apsunkindamas dramos turinio
svarstymg atsietai nuo jos pateikimo.

Jungdamasi prie jvairiakalbés literattiros tradicijos, jtraukdama kulttros lau-
ko tekstus ir personazus bei vizualiai muzikalizuodama §j jtraukima, Ostrausko
drama nurodo, kur ieskoti jos ypatumy istaky ir kuo ji nuo Siy iStaky skiriasi.
Viena vertus, keliaujama prie pacios Vakary literatturos ir dramos istorijos pra-
dzios: senovés graikai zodzius ir muzika vadino vienu terminu — ,,mousike‘] keltai
zodziu , file” nusakydavo bendruomenés poeta / muzikanta®, viduramziy epiniy
giesmiy karéjai buvo sykiu ir literatai®} ir muzikantai-atlikéjai. Kita vertus, $ioji
»pradzia®“ tikslinama, mat skirtingy meny jungties reikSminj potencialg atsklei-

dzia modernisty literattra®, kurios tradicijy tasa naujai jprasmina Ostrauskas.

Gauta 2018 05 06
Priimta 2018 05 21

51 Zr. John McGrath, op. cit., p. 1.
52 Zr. Katherine O’Callaghan; Aude Locatelli, Littérature et musique au XX° siecle, Paris: Presses
Universitaires de France, 2001.
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Summary

The author of this article surveys and systematises the many manifestations
of music in the texts of Lithuanian playwright and pioneer of absurdist and
postmodern drama, Kostas Ostrauskas (1926—-2012). Ostrauskas’s drama
talks about music and cites it, turns famous figures of the music world into
characters and the reader into an active performer, forcing the audience

to see (and “hear”) music in various shapes and forms.

To explore this dynamics, the author of the article draws on the
classification of musico-literary connections developed by intermediality
theorist Werner Wolf, which was in turn based on Steven Paul Scher’s
triadic typology: a) music and literature; b) literature in music; and
¢) music in literature.

The references to music that can be found in Ostrauskas’s works
“illustrate” all of the variations and forms of the interplay between literature
and music outlined by Wolf and Scher. The reader of Ostrauskas’s plays is
invited to adopt an attitude more active than usual: emphasis is primarily
on the plane of expression, as the plays are oriented towards the active
reader-performer’s eyes and “ears” (presentation, visuality, plasticity).

The systematisation of the connections between music and literature
makes it possible to argue that Ostrauskas’s drama examines questions

related to the specifics of both media.

Keywords: Kostas Ostrauskas, drama, music, intermediality, musicalization

of literature.




