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Teatriniy eksperimenty
intertekstai

Kosto Ostrausko
dramose

Anotacija: Straipsnyje aptariami teatriniy eksperimenty kontekstai Kosto
Ostrausko dramose. Siekiama identifikuoti, kokie konkretts eksperimen-
tiniai meno reiskiniai, kuriuos perémeé siuolaikinis teatras, yra pateke j
Ostrausko kurybos lauka ir tape intertekstu. Analizuojant dramas aiskina-
masi, kokias reikSmes Sie intertekstai kuria Ostrausko dramose: dadaistiné
Marcelio Duchampo skultptiira ,,Fontanas“ (mikrodramoje ,,Instaliacija®),
Jurgio Macitno performansas ,,Piano activities” (mikrodramoje ,,Fluxus®),
Johno Cage’o tylos pjesés (mikrodramoje ,,Paskutinis monologas® ir kt.),
performansuose veikiantis ktinas ir kt. ISrySkinamos slinktys, kurios leidzia
pamatyti Ostrausko tekstuose fiksuojama vis glaudesnj santykj su perfor-
matyviais teatro reiskiniais. Ostrausko dramy analizé patvirtina hipoteze,
kad j jo dramos diskursa jtraukti teatriniai eksperimentai atskleidzia per-
formatyviajam teatrui budingus bruozus: personazo ir publikos saveika,
vizualiniy elementy jveiksminima, peréjima nuo verbalinés kalbos prie
ktno kalbos.

Raktazodziai: drama, teatras, intertekstas, teatriniai eksperimentai, avan-
gardinis teatras, performansas, performatyvumas, postdraminis teatras,

jveiksminimas.
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Rasyk, tarsi toji tavo drama iSvis niekur niekada nebus pastatyta, — tada tikrai nereikés
daryti jokiy kompromisy.

Kostas Ostrauskas

Intertekstualumo Zvalgymai Kosto Ostrausko dramose

Kosto Ostrausko dramaturgija nekvestionuojamai siejama su XX a. modernaus
teatro eksperimentais. Jo dramos, apibudinamos kaip absurdo!, modernisti-
nés?, avangardo®, eksperimentinés?, atskleidziancios slinktj nuo avangardiniy iki
postmodernistiniy® dramy, kone deSimtmetj tiriamos intertekstualumo aspek-
tu. Tarptekstinis dialogas laikomas viena svarbiausiy Ostrausko dramaturgijos
ypatybiy. Jo dramos, suvokiamos kaip ,audinys, suaustas i§ svetimy balsy“®,
intriguoja tyrinétojus intelektiniais isSukiais, skatina atpazinti kontekstus, tirti,

kaip Sie kontekstai tampa interteksu, kokias prasmes dramose kuria dialogas su

¢

1 Liatas Mockanas, ,,Absurdo teatras lietuviskoj scenoj: ,Gyveno karta senelis ir senelé...*
Metmenys, Nr. 10, 1965, p. 148—-154, Jurgis Blekaitis, ,, Kostas Ostrauskas iesko savo teat-
ro, in: Egzodo literatiros atSvaitai: ISeiviy literattros kritika 1946—1987, Vilnius: Vaga, 1989,
p. 484-519; Stasys Pilka, ,,Beprasmybés teatras laimi ir pralosia Kosto Ostrausko ir Kazio
Sajos dramaturgijos pavyzdziuose (Keturiy kongresiniy vaidinimy jsptdziai: Bostono ir Chi-
cagos jaunatveés lietuviskai scenai duoklés)®; Draugo kultirinis priedas, 1972 07 22 ir kt.
Vytautas A. Jonynas, ,,Vingrieji Kosto Ostrausko rastai‘, Metmenys, Nr. 23, 1972, p. 133-140.
Zivilé Bilai§yté, . Kosto Ostrausko vélesnioji dramaturgija® Metmenys, Nr. 47, 1989, p. 52—
69; Jonas Lankutis, ,. Kosto Ostrausko avangardizmas®, in: Lietuviy egzodo dramaturgija 1940—
1990, Vilnius: Lietuviy literataros ir tautosakos institutas, 1995.

4 Undiné Uogintaité, , Kosto Ostrausko ,Gundymai‘ amerikie¢iy dramos kontekste®, Gimtasis
Zodis, 1996, Nr. 4, p. 17-22.

5 Ingrida Matuseviciaté, ,K. Ostrausko ,Ars Amoris’ kaip postmodernistinis tekstas®, Litua-
nistika, 1994, Nr. 2, p. 90-96; Ingrida Ruchlevic¢iené, Kuryba — kaip Zadimas: Kosto Os-
trausko dramaturgija, Kaunas: Vytauto Didziojo universiteto leidykla, 2003, p. 21; Arttras
Tereskinas, ,, Tekstologija ir tekstideologija Kosto Ostrausko dramoje ,Ars Amoris‘: MuSamieji
instrumentai ir Mozart®, Lituanistika, 1994, Nr. 1, p. 55-60; Alina Stakniené, ,,Meilés istorijy
intertekstiné mozaika: Kosto Ostrausko postmodernistiné drama*; Metmenys, Nr. 64, 1993,
p. 181-190; Ausra Martisiaté, ,,Naujausioji lietuviy dramaturgija®, in: Naujausioji lietuviy
literatara (1888-2002), Vilnius: Alma Littera, 2003, p. 241-243 ir kt.

6 Irina Melnikova, ,Intertekstinio tinklo struktara ir reikSmé Kosto Ostrausko pjeséje ,Bella-
donna‘* in: XX amZziaus literatiros teorijos: Konceptualioji kritika, sudaré Ausra Jurgutiené,

Vilnius: Lietuviy literattiros ir tautosakos institutas, 2010, p. 425.
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jvairaus pobudzio tekstais. Tyrinétojai pripazjsta, kad dramaturgo tekstai, atvirai
demonstruojantys savo ir svetimo zodzio dialoga, yra ne zaismas dél Zaismo,
bet zaidimas, kurj prasminga tirti kaip ,, kuriantj reikSmeés strategijas ir leidziantj
kalbéti apie teksto prasme®’.

Kokie Ostrausko dramy kontekstai, kaip tarptekstinio dialogo démenys, yra
sulauke tyrinétojy démesio? Straipsniuose, analizuojanciuose atskiras Ostrausko
dramas®, tiriamas savo ir svetimo 7odZio struktirinis ir prasminis dialogas tarp
literatairos teksty, meno rasiy (literattiros, muzikos, tapybos, kino), meno formy
(dramos, muzikos siuitos, tapybinio portreto etc.), jvairiy kalby zodziy (lietu-
viy, italy, vokieciy, angly), verbalinio teksto ir muzikos partitiros fragmenty,
paveiksly reprodukcijy (tapybos teksty) ir kt.

Taciau tarp tiriamy interteksty néra teatro, kuris, atrodo, turéty bati vie-
nas svarbiausiy konteksty Ostrausko dramaturgijoje. Rasantieji apie Ostrausko
dramas pripazjsta, kad susiduria su teatro problema, kuria, viena vertus, saly-
goja objektyviis faktai — teatre sukurta labai nedaug spektakliy pagal Ostrausko
dramos karinius, kita vertus, jo dramaturgija yra labai jvairi draminiy formy
pozitiriu (nuo klasikiniam teatrui artimos monodramos Vaizgantas, kuria dau-
giau nei dvidesimt mety labai sékmingai Lietuvoje ir uzsienyje vaidina aktorius
Ferdinandas Jaksys, iki postmodernistinés dramos Ars Amoris bei dar sudétin-

gesnes problemas teatrui kelian¢iy mikrodramy ,,Spec(tac)ulum mundi® ir kt.).

Teatro problema Ostrausko dramy tyrinéjimuose

Ostrausko dramy santykj su teatru (dramos kaip ,,i$ dalies literattros® zanro ir
kaip ,,teatrinés literatiros*) konceptualiai suproblemino Irina Melnikova. Ana-
lizuodama drama Belladonna tyrinétoja pastebi, kad Siame Ostrausko karinyje

kvestionuojamas pozitris j dramg kaip j neisbaigta forma, reikalaujancia scenos.

7 Karolis Baublys, Irina Melnikova, ,Kosto Ostrausko ,Antroji paskenduolé’: intertekstiné
autoriaus $ypsena®, Gimtasis zodis, Nr. 6, 2007, p. 15.

8 Karolis Baublys, Irina Melnikova, op. cit., Nr. 6, p. 14—18; Nr. 7, p. 16—22; Irina Melnikova,
op. cit., p. 421-44; Reda Pabarciené, ,Kosto Ostrausko ,Shakespeariana‘: ,Hamleto
perra$ymas ,éanéiq kalba‘“ Zmogus ir zodis, Nr. 2, 2013, p. 45-51; Reda Pabarciené,
..Snekumas nebiina be nuodémes': dviprasmiski tiesos liudijimai Kosto Ostrausko dramoje
Eloiza ir Abelardas®, Colloquia, Nr. 33, 2014, p. 97—114 ir kt.
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Ostrausko dramose ,,prigimtinis teatro dvilypumas pasireiskia paciame literata-
ros tekste, paneigian¢iame dramos kaip ,teatrinés, neisbaigtos literatiiros‘ apibii-
dinima, kurianc¢iame scena ant popieriaus lapo*. Taigi, perfrazuodami vokieciy
teatrologo Hanso-Thieso Lehmanno jvesta savoka postdraminis teatras'®, galé-
tume teigti, kad Ostrausko dramos yra postteatriniai kariniai, kuriems teatras
nebfitinas arba apskritai nebereikalingas.

Kita vertus, raSantieji apie Ostrausko dramas pabrézia jy teatriSkuma. Jurgis
Blekaitis teigia, kad ,,visas jy egzistencijos pagrindas — scena“!!. Jonas Lankutis
Ostrauska laiko savito teatro kiiréju, kuris kreipia ,,visos lietuviy dramaturgijos
raidg modernesném kryptim“'?. Teatro svarba liudija Ostrausko nuorodos kny-
gy pavadinimuose: Spec(tac)ulum mundi (2003) — pasaulio teatras (arba pasaulio
veidrodis), UZgavéniy kaukés: Dramos ir teatras (2000) ir kt.

Reda Pabarciené teigia, jog ,vienas svarbiausiy kultaros Zzenkly Ostrausko
dramose yra teatras“'’; ,teatras — tai svarbiausias Ostrausko zaidimas, talpinantis
savyje visas kitas zaidimy rasSis, jrankius ir tikslus“!*. Taigi pripazjstama, kad
teatras gali dar labiau iSplésti dramaturgo kuriama zaidimo ir prasmiy lauka. Tie-
sa, tyrinétoja primena paties Ostrausko santykio su teatru problema, taciau kitu
aspektu nei Melnikova. Remdamasi dramaturgo liudijimais, Pabarciené atkreipia
démesj | skeptiska jo poziurj j mégéjy teatro galimybes bei | literatarinio auto-
nomiskumo siekj". Ostrauskas 1987-aisiais parasytame straipsnyje ,,Drama — li-

teratira — teatras” yra svarstes dramos ir teatro problema, taciau pagrindiné jo

nuostata yra ta, kad teatras neturi tapti ,,apinasriu®, varzanciu dramaturgo laisve:

Teatras néra tik veiksmas, mizanscena — jisai yra ir Zodis, [...] tekstas, drama egzis-
tuoja ir be teatro — taip, kaip ir romanas arba eilérastis. [...] Dramaturgas pirmiausia
yra raSytojas, o ne teatralas. Ergo — jis gali apsieiti ir be teatro. Zinoma, idealiai

zitrint, gera, gal net labai pageidautina, kad teatras buty. Bet jeigu taip néra — ne

9 Irina Melnikova, op. cit., p. 422.

10 Hans-Thies Lehmann, Postdraminis teatras, i$ vokieciy kalbos verté Jaraté Pieslyté, Vilnius:

Meny spaustuveé, 2010.
11 Jurgis Blekaitis, op. cit., p. 484.
12 Jonas Lankutis, op. cit., p. 75.

13 Reda Pabarciené, , Kosto Ostrausko architeatras: ,Balys i$ Baiboky**, Teksto slépiniai, Vilnius:

Edukologija, Nr. 15, 2012, p. 34.
14 Idem, ,Kosto Ostrausko ,Shakespeariana‘: ,Hamleto® perraSymas ,Sanciy kalba“ p. 49.
15 Ibid.
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tragedija. O jeigu dramaturgas gali iSsiversti be profesinio teatro, tai juo labiau jis
gali apsieiti be mégéjisko teatro. Pastarasis, priesingai, savo ribotumu ir lygiu gali
bati klittis ir net karybiné savizudysté, — jeigu dramaturgas iSvis yra tiek naivus,
kad rasty reikala prie jo taikytis. Dramaturgas apskritai neturéty per daug skaitytis
su praktiskomis bei techniskomis pastatymo galimybémis, tuo labiau kad $iuo metu
scenos, teatro technika yra tiek iSsivyscCiusi, tokia jvairi bei iSradinga, kad, galima
sakyti, beveik viskas jmanoma. Tai kuriems galams kiirybinis apinasris? Apskritai,
rasyk, tarsi toji tavo drama isvis niekur niekada nebus pastatyta, — tada tikrai nereikés

daryti jokiy kompromisy.'°

Ostrausko nuostata, kad teatras gali jgyvendinti sudétingiausius sumanymus,
kad dramaturgas neturi daryti jokiy kompromisy, skatina pazvelgti j Ostrausko
dramas per teatriniy eksperimenty, avangardinio teatro reiSkiniy'’ prizme.

UZuominy i teatro eksperimentus esama Undinés Uogintaités straipsnyje,
kuriame analizuojama Ostrausko drama Gundymai (1970, 1979). Drama susie-
jama su amerikiecCiy dramos kontekstu — ,,JAV nacionalinés dramos tradicijoje

laikytina eksperimentine pjese®; priklausancia krypdiai, kuriai ,,badingas nuola-

tinis eksperimentavimas, jvairiy modernizmo sroviy elementy asimiliavimas®'8,

taciau S$is kontekstas nekonkretizuojamas. Ingridos Ruchlevidienés studijoje

Kuryba — kaip Zaidimas i$samiai tiriamas Ostrausko dramaturgijos ir absurdo

16 Kostas Ostrauskas, ,Drama — literatira — teatras, in: Kostas Ostrauskas, Ketvirtoji siena:
Karyba — kritika. Kritika — kuryba, Chicago: Algimanto Mackaus knygy leidimo fondas, 1996,
p. 101-102.

17 Siame straipsnyje vartojama teatriniy eksperimenty savoka apima jvairius menininky
eksperimenty reiSkinius (performansa, instaliacija ir kt.), kuriuos perémé teatras. JAV dramos
ir teatro tyrinétojai, apibudindami jvairialypius teatrinés kulttros eksperimenty procesus,
vykusius nuo 1890 iki 2000 m. ir véliau, vartoja avangardo savoka (Theater of the Avant-
Garde, 1890-1950: A Critical Anthology, edited by Robert Knopf, Yale University Press,
2001; Theater of the Avant-Garde, 1950-2000: A Critical Anthology, edited by Robert Knopf
and Julia Listengarten, Yale University Press, 2011). Halas Fosteris avangarda sitlo suprasti
ohe kaip vienkartinj ir baigtinj jvykj, o kaip procesa, kuriam budingas atidétas veikimas:
pirmojo avangardo tikslai ir bandymai gali bati perduoti kitam (neoavangardui) per sudétingas
protencijos ir retencijos (pratesimo ir sulaikymo), rekonstruotos praeities ir numatomos ateities
variacijas, leidziancias jiems atsiskleisti kitomis socialinémis, politinémis ir kulttrinémis
aplinkybémis®; in: Hal Foster, The Return of the Real: Art and Theory at the End of the Century
(1996), The Mit Press: Cambridge, Massachuttes, London, England, 2001, p. 32.

18 Undiné Uogintaité, op. cit., p. 17-22.
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teatro rySys, atskirais aspektais tyrinétas iSeivijoje ir Lietuvoje'®. Ruchleviciené

iSvadose paneigia absurdo dramos interteksta:

pirmoji Ostrausko statiskoji (absurdo) drama pasirodé beveik tuo pat metu kaip ir jos
klasikiné prancuziskoji forma (Eugene’o Ionesco Plikagalvé dainininké — 1950 m.,
Ostrausko Pypké — 1951 m.), todél kazin ar galima teigti, jog blitent pranciizy absur-
do drama turéjo jtakos ostrauskiskos statiskosios dramos atsiradimui. Tai galéjo buti
nattiralus XX amziaus salygiskosios dramos (jau Strindbergas karé statiSka drama)
evoliucijos darinys ir moderniosios dramos formy bei metody (taip pat senyjy teatro

tradicijy, kuriy aprai¥kas akcentavome Ostrausko dramoje) sintezés rezultatas.*”

Ostrausko vélyvojo periodo dramose (diptiche Who? (1999, 2001), publi-
kuotame knygoje UZgavéniy kaukés, 2006) kuriamas dialogas su Samuelio Bec-
ketto dramomis.?!

Dramaturgui rapéjo ne tik netradicinis teatras bei netradiciné drama, bet ir
Lietuvos menininky akiratio praplétimas nauja teatro kalba (laiske biciuliui jis
yra raSgs apie rupestj dél Lietuvos menininky jaunosios kartos, siekj supazindinti
ja su moderniuoju XX a. teatru: ,,Ars amoris yra trumpo metrazo gabaly véri-
nys — tarsi rozancius. [...] Gal tada, kai tenyksciai teatralai pamatys, kad esama ne
tiktai Cechovo pasaulio, ne vien tik rusy ,klasiky‘. Gal galima kg nors ¥vieZesnio
tikétis i§ naujosios kartos?*??).

Siame straipsnyje paméginsime ieskoti atsakymy j klausima, kokia Zinute
siuncia Ostrausko dramaturgija naujajai kartai, i§ kurios jis tikisi ,,ko nors Svie-
esnio® Zvalgant eksperimentinius teatro kultiiros rei¥kinius Ostrausko dramo-
se, straipsnyje siekiama atpazinti viena kita kontekstinj Saltinj, kuris yra patekes
i Ostrausko kiirybos lauka, pasiaiskinti, kaip dramose jis tampa intertekstu, kokj
vaidmenj §is savo ir svetimo (teatriniy eksperimenty) zodzio dialogas atlieka,

kokias reikSmes kuria.

19 Zr. 1 i¥na%.

20 Ingrida Ruchlevi¢iené, op. cit., p. 69.

21 Aufra Martigiiité, ,,Zaidimo peripetijos Kosto Ostrausko jubiliejaus puotoje® Literatira ir
menas, 2006 09 22.

22 Kosto Ostrausko lai¥kas Albinui Surnai, 1992 08 08. Cituojama i¥: Virginija Paplauskien,
wIntelektiniy interesy apréptis Kosto Ostrausko epistolikoje®, Teksto slépiniai, Nr. 15, 2012,
p- 83.
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Performansas kaip Ostrausko dramos intertekstas

Mikrodramy rinkinyje Spec(tac)ulum mundi (1990-2002)* Ostrauskas jvardi-
ja keleta lietuviy kultiiros asmenybiy, — kurinj jrémina mikrodramos, kuriose
veikia Martynas Mazvydas, Abraomas Kulvietis, Stanislovas Rapolionis, Jurgis
Zablockis ir kiti; mikrodramoje ,,Poetas ir Pranasas“ — iSeivijos poetai Henri-
kas Radauskas ir Bernardas Brazdzionis. Greta iy lietuviy literatirai svarbiy
asmenybiy Ostrauskas jraso Jurgj Maciuna, o mikrodrama, kurioje veikia Sis
menininkas, pavadina ,,Fluxus® Siuo atveju susiduriame su Ostrauskui biidingu
dvilypumu, — kuryboje jreikSmines Fluxus bei jo kiuréja Maciung, dramaturgas,
interviu atsakydamas j klausimus, reiskia skeptiska pozitarj j Fluxus bei kitus

Siuolaikinio meno eksperimentus:

Nedomino manegs ir tie jusy minimi judéjimai bei sajudziai. Nezinau, kiek hipiai
buvo ,kulttrinis” sajudis, ta¢iau neabejotinai tai buvo trankaus, bet ,,nepavojingo®
kartais net gana simpatisko jaunimeélio nejprasti ,,prajovai” bei ,,nusidavimai‘. Nebu-
vau ,,giminingas®” ir Fluxus sgjudziui — toloka nuo mano interesy. Niekad nemaciau
jo performansy — tik apie juos skai¢iau, girdéjau: apsiribojant tik muzikiniais (?)
pavyzdziais, — Stai atbéga | sceng vyrukas (pianistas?) ir sukapoja kirviu fortepijona;
arba atsiséda prie puskubilio su vandeniu apkiini plika moteriské (kad bent baty dai-
li), jmerkia kojas, apzergia (o kaip kitaip?) jbedusi j vandenj violoncele ir ima groti
Bacha (sako, neblogai). Kg gi, neabejotinai gana iSradingi , koncertai Siaip, inoma,
kone kiekvienas ,anti-“ laikysena bei elgsena nusiteikes sgjudis — tad ir hipiai, ir
Fluxus — sujudina sustabaréjusias tradicijas, Siek tiek ,,pravalo krauja® taigi — irgi i

sveikatg. Jokiy J. Meko filmy niekad nesu mates.**

Ostrausko zodziais tariant, sustabaréjusias tradicijas ,,sujudines” Jurgis Ma-
¢iunas, Fluxus judéjimo pradininkas, tarptautiniu mastu vienas zinomiausiy $io
laikotarpio pasaulio lietuviy, daves pagrindus kadaise stebinusiam, o Siandien
jau jprastu tapusiam Siuolaikiniam menui — hepeningams, performansams bei

instaliacijoms. Jonas Mekas, pristatydamas Maciting lietuviams, pabrézia jo ypa-

23 Kostas Ostrauskas, Spec(tac)ulum mundi, Chicago: Algimanto Mackaus knygy leidimo fon-
das, 2003.

24 ,,Gyvenimas ir kaukeés: pokalbis su K. Ostrausku®, rasytoja kalbina Elena Bukeliené ir Loreta
Macianskaité, Metai, 2006, Nr. 5, p. 85.
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tingg reikSme kultarai: ,,Jurgio indélis j Vakary meno iSsivystyma yra lygiai svar-
bus, kaip Ciurlionio!“* Ostrauskas mikrodramos antraitéje jvardija su Maciano
vardu siejama naujajj meny sajudj — Fluxus — ir jkomponuoja ja po mikrodramos
,Instaliacija®l kurios vyksmo centre yra garsioji dadaistiné Marcelio Duchampo
(1887-1968) skulptira ,,Fontanas® (1917). Sugretinimas neatsitiktinis — Macia-
nas Fluxus yra vadines naujuoju dadaizmu. Taigi Ostrausko mikrodramy ,,Ins-
taliacija* bei ,,Fluxus® kontekstas — vienas su kitu susije dadaistiniai, iki $iol jta-
kos neprarade moderniojo meno reiskiniai. Patyrinékime, kaip Sie moderniojo
meno kontekstai veikia Ostrausko dramose.

Mikrodramoje ,,Fluxus® intertekstu pasirinktas performansas ,Piano

“2 (,Fortepijono veiksmai®), parodytas 1962 m. Wiesbadene vykusiame

activities
pirmajame Fluxus festivalyje ir tapes vienu ryskiausiy festivalio jvykiy. Macitinas
perfomanse drauge su SeSiais bendraminciais interpretavo amerikiec¢iy kompozi-
toriaus Johno Cage’o mokinio Philipo Cornerio (g. 1933) karinj grupei pianisty
»Piano Activities I8liko kompozitoriaus rasyta rekomendacija atlikéjams, — tri-
juose masinéle spausdintuose puslapiuose rekomenduojama ,,sukurti forma® at-
liekant jvairius veiksmus su visomis instrumento dalimis: ,,grojant®, ,,zaidZiant"
jvairiomis medziagomis — popieriumi, stiklu, metalu, guma — lieCiant fortepijo-
no stygas bei dangtj ir pan.”’. Macitno interpretacijoje fortepijonas buvo visis-
kai sunaikintas ir iSnestas iS scenos. Fortepijono — tradicinio klasikinés muzikos
instrumento — iSniekinimas 7-ojo XX a. deSimtmecio pradzioje sukélé skandala.
Nors publika neatrodé sutrikusi ir pasipiktinusi, per Vokietijos televizija paro-
dytame festivalio reportaze pasibaiséta performanso barbariSkumu®. Festivalis
véliau keliavo po Kelng, Paryziy, Diuseldorfa, Amsterdama, Haga, Nica, skleis-
damas Fluxus meno idéjas. Performanso jrasas pasieké ir Lietuva. Maciunas
apie $io performanso istorija yra papasakojes daugelyje laiSky savo bi¢iuliams,

vienas laisky raSytas Vytautui Landsbergiui: ,fortepijong (kurj Wiesbadene

25 Jonas Mekas, LaiSkai i§ Niekur, Vilnius: Baltos lankos, 1997, p. 57. Laiskai is Niekur, rasyti
1994-1995 m. ir adresuoti pladiai auditorijai, publikuoti Valstieciy laikrastyje.

26 Emmett Williams, A Flexible History of Fluxus Facts and Fictions, London, Bangkok, 2006,
p- 32.

27 Philipo Cornerio trijy puslapiy masinrastis dabar saugomas Niujorko Modernaus meno
muziejuje (Museum of Modern Art). Prieiga internetu: https://www.moma.org/collection/
works/1273427?locale=e [zitréta 2016 07 15].

28 Reportazas apie festivalj Vokietijos televizijoje, prieiga internetu: https://www.youtube.com/
watch?v=ADX5KnWGZDo |[ziuréta 2016 08 15].
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sulauzém) buvau a$ pats pirkes. Jis buvo jau negrojamas, ir mum kainuoty dau-
giau ji iSmesti, negu sulauzyti, todél jo sulauzymas buvo labai praktiskas“*.
Macitno atsiystame performanso ,,Piano activities” vaizdo jrase Landsbergis
jzvelgé ,tragisko katarsio matmenj. Septyni vyrai scenoje ardé fortepijona pjuk-
lu, elektriniu graztu, replémis (lupdami stygas), kalé plaktuku ar kirviu, kartais
ir paskambindami kokj motyva. Fortepijonas, nelyginant senas artistas, miré
scenoje per savo paskutinj benefisa. Ta suvokiau kiek véliau“™®.

Pasitelkes konkrety Fluxus jvykj, Ostrauskas atlieka redukavimo procedi-
ra: i$ septyniy performanso dalyviy — Philo Cornerio, Jurgio Macitino, Dicko
Higginso, Beno Pattersono, Alison Knowles, Wolfo Vostellio ir Emmetto Wil-
liamso — dramaturgas pasirenka viena — Macitina; performanso metu fortepijo-
nas buvo naikinamas pasitelkus jvairiausius daiktus, o mikrodramoje — vienu

jrankiu — kirviu:

Fluxus
GEORGE MACIUNAS
(t. y. JURGIS MACIUNAS)
griebia kirvj
ir
suskaldo fortepijong.
Pabyra klavisai —
tartum Schuberto dantys.
MACIUNAS, t. y. MACIUNAS (jautriai). Du holde Kunst... (O maloningas Meno...*")

Aplodismentai.**

Pasirinkimas vaizduoti tik Macitina jgyja simboline prasme — jis yra ne tik
vienintelis lietuvis, bet ir Fluxus idéjos generuotojas, judéjimo iniciatorius, pra-

dininkas. Kita vertus, mikrodramos sukiirimo metu jis vienintelis i$ dalyvavusio

29 1965 04 19 Jurgio Maciuno laiskas Vytautui Landsbergiui. Cituojama i$: Vytautas Landsber-
gis, ,Liaudies konceptualizmas ir Jurgis Macitnas®, prieiga internetu: http://www.landsber-
gis.It/articles/view/573 [zitaréta 2015 10 05].

30 Ibid.

31 Franzo Schuberto karinio balsui ir fortepijonui ,,Muzikai“ (,An die Musik®, 1817, Zodziai
Franzo von Schoberio) — himno muzikos menui — pirmoji eiluté.

32 Kostas Ostrauskas, Spec(tac)ulum mundi, p. 78.
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septyneto jau buvo mires (2012-aisiais, minint festivalio penkiasdeSimtmet;,
performanse dalyvavo $e$i Wiesbadene pasirode dalyviai*?).

Ostrauskas sukuria nauja performanso pabaiga — Macitinas jautriai uzdai-
nuoja Franzo Schuberto daina. Remarkoje subtiliai pasufleruojamas dainos au-
torius, kita vertus, fortepijonui suteikiami zmogiski bruozai — klavisai pabyra
Htartum Schuberto dantys® Remarka jgyja vertinamaji pobudj: scenoje vyksta
brutalus, vandaliskas vyksmas. Tadiau ar $is pozitris (ne)kvestionuojamas?

Mikrodramoje veikia personazas, pavadintas dvigubu vardu — ,,George
Maciunas (t. y. Jurgis Macitnas)“ Asmenvardzio dvilypuma atkartoja ir mikro-
dramoje vykstantis veiksmas: performansa keicia klasikiné muzika — Schuberto
daina, muzikos instrumento naikinima — himnas muzikai, kiino veikima keicia
balsas — po brutalaus fortepijono sukapojimo dainuojama ,jautriu® balsu. Per-
formanso vyksmo ir klasikinés muzikos, kaip ir kity minéty prieSybiy, sugre-
tinimas — neatsitiktinis. Pasak dramos istorija, zitirovo svarba, kiino fenomeng
civilizacijos reginiy istorijoje tyrinéjancios Erikos Fischer-Lichte, performaty-
vumas geba iSklibinti ir net iSardyti dichotominius savoky darinius, dichotomi-
nés savokos netenka prieS§ingumo, patiria slinktis ir $vytavimus*. Tokiu budu
mikrodramoje atskleidZiama ir paties Macitino estetiniy vertybiy vienové (jis
ypatingai vertino klasiking muzika, tiesa, ne Schuberta, o Claudio Montever-
di*), ir Ostrausko pastanga j eksperimenty lauka jtraukti klasikinj mena.

Mikrodramoje fiksuojama dvilypumo idéja skatina kelti klausimg apie vei-
kéja, — kas i8 tiesy Sioje mikrodramoije veikia? Maciunui pradéjus dainuoti Schu-
berto himna muzikos menui, pasigirsta aplodismentai (suskaldzius veikéjui for-
tepijona plojimy néra). Vadinasi, yra publika, kuri vertina ir turi jtakos veikéjo
veiksmams, kuri taip pat veikia. Atkreiptinas démesys ir j mikrodramos veikéjo
veikimo biida, — jis veikia pasitelkes kiing ir balsa. Taigi parodydamas, kaip uz-
simezga veiksmingas rySys tarp publikos ir personazo, Ostrauskas renkasi ne
verbalinj dialoga, o akusting, garso kalba — komunikacija tarp veikéjo ir publikos

jvyksta skambant Macitino balsui ir i jj atsakantiems publikos aplodismentams.

33 2012 m. vykusio performanso ,,Piano activities® jrasas, prieiga internetu: https://www.you-
tube.com/watch?v=ThlexgXllyo [zituréta 2016 04 15].

34 Erika Fischer-Lichte, Performatyvumo estetika, Vilnius: Meny spaustuvé, 2013, p. 39.

35 Jonas Mekas pasakoja apie pokalbj su sunkios ligos iskankintu Jurgiu Macianu: ,,Jurgis sako,
jis nekantriai laukia, kada galés klausytis visy trisdesimt astuoniy ar kiek prapuolusiy Mon-
teverdi opery, kai jis mirs. Sako, verta mirti jau vien dél to. Monteverdi yra jo mégiamiausias
kompozitorius.” Jonas Mekas, Laiskai i§ Niekur, p. 52.
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Minimalistiné mikrodramos ,,Fluxus® raiska slepia nuorodas j svarbius teat-

ro kultiiros pokycius: verbaline dramos personazy komunikacija keicia aktoriaus

(atlikéjo) kano ir balso raiska, didéja démesys vizualumui ir akustinéms (garso)

priemonéms, siekiama jveiksminti rysj tarp veikéjy ir publikos. Tai yra Siuolaiki-

nio teatro, vadinamo performatyviuoju® teatru, bruozai. Kaip aiskina teatrologé

Rasa Vasinauskaite,

vienintelis menas, kuris i$ tikryjy pasinaudojo performanso laiméjimais, yra teatras,
nes savo reikméms pritaiké svarbiausius performanso elementus, dél ko pats kardi-
naliai pasikeité (aktorius tapo performeriu, sceniniai veiksmai — reprezentacijos ar
iliuzijos sugriovimu, spektaklio centre atsidiré vaizdas ir veikimas, nebesiremiantys

tekstu, sustipréjo aktyvaus Zifirovo, iki $iol buvusio tik stebétoju, vaidmuo.*’

Nepaisant to, kad Lehmannas Siuolaikinj teatrg pavadino ,,postdraminiu®

teatro tyrinétojai sialo jj vadinti ,,performatyviu®; arba ,,performanso teatru®, nes

performatyvumas tampa jo gyvavimo esme®. Performatyvumo siekj atskleidzia

36

37

38
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Performatyvo (to perform — atlikti) savoka pradéjo vartoti kalbos filosofas Johnas Langshaw
Austinas, 1955 m. Harvardo universitete skaites paskaity cikla ,ZodZiai ir veiksmai* (véliau
buvo i8leista knyga pavadinimu Kaip kurti daiktus ZodZiais (How to Do Things With Words).
Austinas pasialé skirti konstatyvy ir performatyvy kalbos vartojima. Konstatyvis teiginiai
tiesiog konstatuoja dalyky padétj (,Siandien Salta“), be to, Sie teiginiai gali buti vertinami
kaip teisingi arba klaidingi. Performatyvai, priesingai, nieko nekonstatuoja, néra nei klai-
dingi, nei teisingi; taCiau tokio teiginio iStarimas jau yra ir veiksmo atlikimas. Austinas
pateikia pavyzdziy: teiginys ,,sutinku iStartas santuokos ceremonijoje, arba teiginys ,,sj laiva
pavadinu Karalienés Elzbietos vardu, iStartas sudauzant Sampano butelj i laivo korpusa. Per-
formatyvus teiginys visada skiriamas bendruomenei, iSreiskia vie$a socialinio akto atlikima.
Performatyvumo sgvoka véliau pradéta vartoti kulttiros filosofijoje (Judith Butler, 1988),
estetiné performanso, arba atlikimo, estetika tiriama naujy meno reiskiniy kontekste, ai$-
kinantis performatyvaus meny lazio XX a. 7-ajame deSimtmetyje priezastis ir pasekmes
(Erica Fischer-Lichte Performatyvumo estetika, 2004). Fischer-Lichte, apibudindama per-
formatyvumo estetika, pabrézia, kad savokos apibrézimas nedraudzia jos taikyti meninio
performanso veiksmams ir savoka papildo — performatyvumas geba isklibinti ir net iSardyti
dichotominius sagvoky darinius, performatyvus aktai nuolat kuria tapatybe — kaip kuniska ir
socialine tikrove.

Rasa Vasinauskaité, ,,Avangardinis vs postmodernus teatras: nuo teatraliskumo prie perfor-
matyvumo*, Menotyra, 2014, t. 21, Nr. 2, p. 134.

Marco De Marinis, ,,Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?*, in: Per-
formans, performatywnosc, performer: Proby definicji i analizy krytyczne, red. Ewa Bal, Wan-
da Swiatkowska, Krakéw: Wydawnictwo Universytetu Jagiellofiskiego, 2013, p. 19-40.



ir Ostrausko pasirinkimas keisti skaitytojy (zitirovy) pozitrj j lietuviy kulttra:
sukurdamas mikrodrama jis jvesdina j ja pasaulinio garso lietuvi Maciting, Flu-
xus meno idéjas®.

Mikrodrama ,,Fluxus® skatina kelti hipoteze, kad teatro kulttiros eksperi-
mentai, siekis performatyvuma jdiegti j dramos kurinj, j teatra, yra ne atsitik-
tinumas, o i tiesy rapéjo Ostrauskui. Siekdami patikrinti Sig hipoteze, j Os-
trausko dramas pazvelgsime per keleto performatyvaus teatro bruozy prizme:
kaip aktyvinamas zitirovo, iki siol buvusio tik stebétoju, vaidmuo, kaip sceniniai
veiksmai tampa reprezentacijos ar iliuzijos sugriovimu, kaip dramy (spektaklio)

centre atsiduria vaizdas ir veikimas, nebesiremiantys tekstu.

Reprezentacijos jveiksminimas

Nuo 7-ojo desimtmecio teatro rezisieriai eksperimentuoja, iSmégindami jvai-
rias zitrovy suaktyvinimo formas, zitrovy ir aktoriy pasikeitimo vaidmenimis
salygas. 6—7-uoju desimtmeciais jvyksta performatyvusis lazis, kurio tikslas —
sukurti aktoriy ir zitirovy saveika.

Kad Ostrauskui rupéjo aktoriy ir publikos saveika, paliudija jvairiose dra-
mose kuriamos teatro teatre situacijos. Ta¢iau mums svarbu pasekti, kaip dra-

maturgas jveiksmina publika, kiek suteikia jai galios ka nors pakeisti dramoje

vaizduojamame vyksme. Mikrodramoje ,,Instaliacija“* zitirovai yra dviejy tipy:
meno zinovai — kritikai, jvardijami kaip veikéjai Kritikai, ir paprastas zitrovas,

jvardijamas kaip veikéjas Zitirovas:

39 Jonas Mekas, jvesdindamas Jurgi Maciting j lietuviy kulttra LaiSkuose i§ Niekur, skelbia
didelj pluosta jo dienorasiy, rasyty paskutiniais gyvenimo metais ir argumentuoja, jog Sis
per menkai zinomas: ,,Pasaulis, ir Lietuva, vis daugiau ir daugiau girdi apie Jurgj Macitna.
Kaunietis jis buvo. Gyveno ir dirbo Niujorke. Miré véziu Bostone, 1978 metais. Fluxus, jo
sukurtas meno judéjimas, dabar jau linksniuojamas kartu su kitais svarbiausiais dvidesimtojo
amziaus meno judéjimais. [...] Tai buty gerai, jeigu ir lietuviai truputj daugiau apie Jurgj
suzinoty. [...] Jurgis visados bus lietuvis. [...] Amerikos lietuviai jj atstimé: jis raupsuotas. Jo
Fluxus meno darbai yra lygiai ignoruojami, atmetami Amerikos lietuviy ir sovietinés Lietu-
vos.” Jonas Mekas, Laiskai i§ Niekur, p. 39, 57.

40 Instaliacija (angl. installation — jrengimas) — dadaizmo inicijuota Siuolaikinio meno forma,
kuriama konkreciai erdvei i§ jvairiy elementy (pramonés gaminiy, gamtos objekty, $viesos,

audiovizualiniy efekty ir kt.).
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Instaliacija
Paroda.
KRITIKAI
apspite patj nuostabiausiqg kurinj —
pisuargq.

KRITIKAL ...nuostabu... magnifique... sublime... grossartin... dvasinga... genialu... O!
forma divinal.. Tikras Sedevras! (Visi kartu) Menas galingas ir stebuklingas!
Ateina
ZIUROVAS.

Atsistoja prie pisuaro,
atsisega klyng...

ZIUROVAS. Be abejo.

... —ir nusislapina.*!

Ostrauskas nemini nei skulptiiros autoriaus (Marcelis Duchampas), nei pava-
dinimo (,,Fontanas®). Jvairiy kalby Zodziais reiSkiamas pasigéréjimas ,,pisuaru® —
akivaizdziai demonstruoja vieninga tarptautinés kritikos pripazinima, tampantj
ostrauskiskos parodijos objektu. Duchampo ,,Fontanas®; XX a. pradzioje Sokiraves
dailés pasaulj dél skulptiirai panaudoto tikro pisuaro, XXI a. pradzioje sulaukia
tik patetiSky pasigéréjimo Suksniy (Ostrausko knyga, kurioje publikuojama mi-
krodrama ,,Instaliacija‘; i$leista 2003 m., o 2004 m. , Fontanas* pripazintas jtakin-
giausiu visy laiky modernaus meno kiriniu*?). Panasiai, kaip ir Kritikams, klasika
tape moderniojo meno kariniai zitrovams jau yra prarade kadaise turéta poveikj.

Duchampas kasdienj daikta panaudoja meno kariniui, o Ostrausko ,,Instalia-
cijoje” parodos Zitirovas meno kiriniui sugraZina jo tiesiogine paskirtj. Zitirovy
jsitraukimas j vyksma laikomas pasiektu performanso tikslu, taciau turime paste-
béti, kad Ostrauskas ne tik iliustratyviai parodo, kaip ,,dalyvauja® Zitrovas, pagal
tiesiogine paskirtj panaudodamas parodoje eksponuojama ,,Fontang*. Dramatur-

gas pasirenka obsceniska veiksma, kuris turi galios provokuoti mikrodramoje

41 Kostas Ostrauskas, Spec(tac)ulum mundi, p. 77.

42 2004 m. Tate galerijos, kasmet skirianc¢ios Turnerio priza, iniciatyva atlikta apklausa, kurioje
dalyvavo 500 eksperty, visy laiky jtakingiausiu modernaus meno kariniu pripazino Marcelio
Duchampo skulptirg ,,Fontanas” (1917) — baltos spalvos pisuara. Antroji vieta atiteko Pablo
Picaso tapybos darbui ,,Avinjono mergelés (1907), trecioji — Andy Warholo ,,Marlinos dip-
tichas® (1962).
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veikianciy kritiky ir masy — skaitytojy (zitrovy) aktyvy, konfliktiska reagavima
i karinj. Kitaip tariant, kiirinys gali islikti avangardinis tik veiksmingai dalyvau-

jant zitirovams.

Publikos jveiksminimas

Dramaturgo pastangas dar intensyviau jveiksminti statiSkai reprezentuojama
objekta liudija dramoje Belladonna (1992-93)* ir mikrodramoje ,Sauksmas*®
pasitelkta ekspresionizmo dailés klasika — Edvardo Muncho paveikslas ,,Sauks-
mas* (1895). Triptike Belladonna Muncho paveikslas néra rodomas, tadiau ,,tre-
Cios dalies paratekstas (antrasté) ir tos pacios dalies Belladonnos replikos kuria

“4# Mikrodramoje ,,Sauksmas“ pa-

intertekstinj rysj tarp paveikslo ir dramos
veikslui suteikiamas pagrindinio veikéjo statusas.

Ostrausko teksta sudaro pavadinimas — ,,Sauksmas® kuris sutampa su Mun-
cho paveikslo pavadinimu, informacija (,,— Pavogé — jau kelintq kartq — norve-
gy dailininko Edvardo Munko paveikslg ,Sauksmas’. Spaudos Zinia“), Muncho
paveikslo ,,Sauksmas® (1895) reprodukcija ir tiesioginé paveiksle pavaizduotos
figtiros kalba: ,, — Vajééézau! Ir vél mane pavoge!“*

Ostrausko elgesys su Muncho kiiriniu primena Duchampo elgesj su gar-
sivoju Leonardo da Vinci paveikslu ,,Mona Liza® 1919 m. Duchampas padaré
»Monos Lizos* paveikslo parodija: pigia paveikslo reprodukcija papuosé tsais ir
barzdele. Siam darbui pridéjo antraite L.H.0.0.Q.. Tai fonetinis #aidimas — grei-
tai prancuziskai tariant raides girdima vulgaroka juokinga frazé ,,Elle a chaud au
cul‘ Pats menininkas laisvai interpretavo pavadinima ir i$verté jj ,,apacioje dega“

Egzistencine baime perteikiantis Muncho paveikslas dailétyrininky laiko-
mas antruoju pagal garsuma meno kariniu visoje meno istorijoje — taigi galime
jizvelgti dramaturgo nuosekluma renkantis ir Siuo poziiiriu. Ostrauskas taip pat
kuria paveikslo parodija — pakeicia kirinio vertinimo konteksta (mikrodramoje

paveikslas jzymus dél rekordiniy vagysciy), ,jgarsina“ paveiksle vaizduojamo

43 Kostas Ostrauskas, ,Belladonna®, Metmenys, Nr. 69, 1995, p. 41-61.
44 Irina Melnikova, op. cit., p. 432.

45 Kostas Ostrauskas, Paskutinis kvartetas: Du dramy ir dar kai ko rinkiniai ir drama, Vilnius:

Lietuviy literattros ir tautosakos institutas, 2014, p. 75.
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veido iSraiSka replika, kuri atitinka naujaji konteksta (eina toliau nei Ducham-
pas, kuris nesuteiké Monai Lizai kalbos dovanos). Ostrauskas $itaip pasiekia no-
rima efekta — rimtuma pakeicia komiskumas. Skaitytojas — zitirovas — klausytojas
(teksta skaitome, zitrime ir savaip jsivaizduojame, girdime jZodinta Sauksma)
patiria nauja, komiska reakcijg, kuri prieStarauja iSankstiniam rimtam poziu-
riui j zinomg meno kiirinj. Toks apvertimas yra jprastas Ostrausko elgesiui su
literattiros tekstais*®, kai, pvz., Shakespeare’as aktualizuojamas ,,§anéiq kalba“
kaip $maiks¢iai suformulavo Reda Pabarciené, taciau vizualaus statisko objekto
pavertimas veikianciu objektu Zymi dramaturgo démesio perkélima is literattiros
teksto j performatyvaus veikimo erdvéje sritj: statiSkas objektas tampa veikianéiu
objektu, nebylus — kalbanciu.

Lygindami veikéjo ir zilirovo rySio intensyvuma mikrodramose ,,Fluxus®
ir ,,Sauksmas*® pastebime, kad Ostrauskas antrajame tekste nebemini zitirovo
instancijos, ta¢iau daug intensyviau tiesiogiai apeliuoja j mus — skaitytojus (zia-
rovus), siekia i$provokuoti skaitanciyjy veikima — pajausti, kad nevalingai kyla

Sypsena, suvokti, kad poziiiris | paveiksla is tiesy pasikeité.

Kiano jveiksminimas

Kano aspekta Lehmannas laiko vienu i$ draminio ir postdraminio teatro skirties

pozymiy:

draminiai procesai vykdavo tarp kiiny, postdraminis procesas vyksta su kunu. Pro-
ting dvikova, kuria metaforiskai perteikdavo scenoje fiziné mirtis ar fechtavimasis,
kei¢ia kiino motorika arba jo nejgalumas [...]. Tai padaré galg bet kokiai ramiai
reprezentacijai, vaizdavimui ar interpretacijai, kai kiinas budavo tik priemoné. [...]
Galima buty sakyti, kad dinamiskumas, anksciau teigdaves dramg kaip vystymosi
forma, peréjo i kiing, i jo ,banaly” buvima. [...] Draminis teatras kiing slepia vaid-
menyje, postdraminio teatro tikslas — kiino pavieSinimas, jo nykimo demonstravimas

tokiu aktu, kai sunku atskirti mena nuo tikrovés*.

113

46 Reda Pabarciené ,,Kosto Ostrausko ,Shakespeariana‘: ,Hamleto® perrasymas ,§an€iq kalba‘‘
p- 49.
47 Hans-Thies Lehmann, op. cit., p. 244—245; 249.
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Lygindami skirtingu metu parasytas dramas pastebime, kad Ostrauskas vis
daugiau démesio skiria veikianéiojo asmens fiziniam aktyvumui, veikéjo kano
kalbai. Prie scenoje iki fizinio i$sekimo veikianc¢io personazo artéjama is tolo.
Mikrodramoije ,,Saltkalvis“ (1958)* veikéjas vaizduojamas jau padares savo juo-
da darba — i$ Vinco Kudirkos paminklo iskirtes ,, Tautiskos giesmés™ zodzius,
taCiau dramoje vaizduojamas epizodas, kai sunkus ir nesuprantamas darbas paza-
dina veikéjo sazine, neleidzia ramiai miegoti. Potekstéje slypi mintis, kad fizinis
veiksmas gali keisti veikéja, jo samone.

Dramoje ,,Kaladé ir kirvis“ (1989)* veikia du personazai — Bibliotekininkas

ir Bibliofilas, kuris jvardytas pjesés epigrafe:

Respublikinés bibliotekos spec. skyriaus vedéjas L. Salominas, atrinkes eiling knygy
siuntg j [Petrasitiny popieriaus fabriko katilui], dar pasidédavo ant kaladés ,,burzua-
zing knyga® ir mésininko kirviu sukapodavo j dvi ar tris dalis.

(V. Kubilius, Literatira ir menas, 1989, Nr. 5).%°

Taigi vienas intertekstas yra istorinis-dokumentinis liudijimas apie 1950 m.
vykusius jvykius Lietuvoje®. Tuo metu JAV Johnas Cage’as (1912-1992) jau
rengé ,ivykius® ir , koncertus®, kurie savo nejprastumu provokavo publika, ins-
piravo teatro kiiréjus ieskoti naujos teatro kalbos. Tai antrasis, tiesiogiai Ostraus-
ko nejvardytas, kontekstas, kuris tampa intertekstu dél netradicinés mikrodra-
mos pagrindinio veikéjo Bibliofilo raiskos.

Kas vyksta prie§ skaitytojy (zitrovy) akis? Veiksmas nejmantrus: Biblio-

tekininkas jveza viena po kitos tris dézes knygy; Bibliofilas, pasidéjes ant ka-

ladés, sukapoja kirviu knygas i tris dalis. Scenovaizdis taip pat minimalistinis:

ant sienos kabo portretas — jame ,,Didysis Vadas Sypsosi Visa laika Bibliofilas

kapoja knygas, pabaigoje, atvezus nepakeliamo sunkumo ketvirtaja déze, toliau

48 Kostas Ostrauskas, Ciinskas ir kiti: Dramos ir mikrodramos, Vilnius: Baltos lankos, p- 15-23.

49 Ibid., p. 25-33.

50 Ibid., p. 26.

51 Lietuvos Nacionalinés Martyno Mazvydo bibliotekos internetinéje svetainéje pateikiama knygy
naikinimo statistika: ,,Fondus (ypa¢ lietuviskas ir uZsienyje spausdintas tarpukario knygas)
smarkiai nualino iStisa deSimtmetj trukes jy ,valymas nuo ideologiskai kenksmingos literattros’.
Daug knygy, net seny ir rety leidiniy, buvo sunaikinta. 1950 m. j Petrasitiny popieriaus fabrika
ir zaliavy punktus iSgabenta 30 tony (!) knygy, daug jy sudeginta bibliotekos katilinéje.” Prieiga
internetu: http://www.Inb.1t/apie-biblioteka/bendra-informacija/istorija [zitréta 2016 09 17].
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kapoja, bet jau ne knygas, o nematomas idéjas. Fizinis veiksmas iSsekina kapo-
jantjji: ,,Juo toliau, juo daugiau jnirSes Svaistosi SniokSdamas beviltiskai kirviu,
kol pavargsta, uzdusta, suklumpa ant keliy ir pravirksta kiké¢iodamas kar¢iomis
aSaromis.“>* Portrete ,,Didysis Vadas nebesiSypso®

Veiksmai atliekami scenoje ne imituojant, o i$ tiesy mésininko kirviu ka-
pojant daugybe knygy. Kas pasikeicia? Pasikeicia atlikéjo fiziné busena, Vado
veido iSraiSka. Ar toks vyksmas daro poveikj zitrovui? Kirviu kapojamos ne bu-
taforinés, o tikros knygos yra ganétinai patikima garantija, kad Ziturovui reginys
nebus malonus (sukapojami Maironio Pavasario balsai, Vinco Krévés Dangaus
ir Zemés sunus, Vinco Kudirkos tomelis, iSnasoje ostrauskiskai pasitiloma — ,,sa-
vaime suprantama, autoriy ir knygy pasirinkimas gali buti kur kas jvairesnis bei
iSkalbingesnis®). Taigi prielaida, kad kuris nors zitrovas gali ryZztis jsiterpti ir
nutraukti §j vyksma, néra visiskai be pagrindo.

Keleto puslapiy dramoje ,,Kaladeé ir kirvis“ (1989), keliy eiluc¢iy mikrodramo-
je ,,Fluxus® (1990-2002) dominuoja fizinis ktino veiksmas, kuris salygoja atlikimo
trukme, — nepaisant mazos teksto apimties, vienam zmogui sukapoti fortepijong ar
tris dézes knygy yra tikrai nelengvas ir netrumpai trunkantis fizinis darbas.

Sie pavyzdZiai atskleidzia vis didéjantj dramaturgo démesj kiino jveiksmi-
nimui ir verbalinés kalbos pakeitimui kino kalba. Dramoje ,,Kaladé ir kirvis“
ketvirtoji dézé tampa idéjy, apie kurias papasakoja Bibliotekininkas, vaizdiniu.
Abstrak¢ias idéjas kapojantis Bibliofilas yra stebimas ne tik publikos, bet ir ant
sienos kabancio dvipusio vado portreto, kurio pasikeitimas akivaizdziai vertina
darbo rezultatus. Skaitytojui (zitirovui) tiesmukai pasufleruojama ir apie naiki-
namos kulttiros galia, ir apie vado reakcija j Bibliofilo ,,performansg® Po kiek
laiko (gal net daugiau nei po des$imtmecio) sukurtoje mikrodramoje , Fluxus®
dramaturgas atsisako verbaliniy komentary, kurie dramoje ,,Kaladé ir kirvis® pa-
lengvina (ar, prieSingai, iliustratyviai supaprastina) vyksmo interpretavima. Vie-
na vertus, atsiranda netikrumas dél to, kaip mikrodramoje ,,Fluxus® vertinami
avangardiniai bei konkreciai Fluxus eksperimentai. TaCiau atsisakes verbalinio
teksto — paaiSkinimy, verbalinio dialogo, Ostrauskas pateikia teksta teatrui (ir
kartu — literatarinj teksta, kuriame uzrasyta performanso idéja, vyksmas), kuria-
me fiksuojama komunikacija tarp aktoriaus-performerio ir publikos. Lakoniska

teksto apimtis suteikia laisve realiam vyksmo laikui, kurio trukmé priklauso nuo

52 Kostas Ostrauskas, Cicinskas ir kiti: Dramos ir mikrodramos, p- 33.
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aktoriaus fizinés iStvermés ir iSmoningumo atliekant sunky fizinj darba ir tuo

paciu metu islaikant zitirovy démesj, laukiant ir sulaukiant publikos reakcijos.

Tylos jveiksminimas: ar jmanoma eksperimentuoti dar toliau?

Fischer-Lichte atkreipia démesj i balso veiksminguma performatyviajame teatre
ir balso paskirties pasikeitima lyginant su balso funkcijomis tradiciniame teatre.

Nors iki Siol

paplitusi nuomoné, kad Europos teatra nuo kity kulttry teatro skiria jo specifinis
garsiSkumas, didzia dalimi tapatus kalbai, daugybé teatro pavyzdziy nuo Antikos iki
XX a. paneigia teiginj, kad Europos teatro garsiskuma iSimtinai ar dazniausiai kuria
kalbantys balsai, sakoma kalba. Teatra kaip garso erdve kuria muzika, balsai — kal-
bantys, dainuojantys, besijuokiantys, ktkciojantys, rékiantys — ir jvairiausi triuks-
mai, nors kiekybinis $iy veiksniy santykis priklauso nuo teatro Zanro ir epochos.

Ypa¢ reik¥mingi yra atlikéjy balsai.®®

Eksperimentuodamas su balso galimybémis pranctizy dramaturgas Jeanas
Cocteau sukiiré monodramg ,,Zmogaus balsas® (1930), balso galimybiy paie$-
komis ypac¢ iSsiskiria 6—7-ojo deSimtmeciy eksperimentai (Cage’o ,Juliardo
paskaita“ (1952)*, Jeano Tardieu pjesé ,,Balsas be veido® kurioje néra veike-
jy, tus¢iame kambaryje skamba tik balsai bei kt.). ZodZio garsas, i§gaunamas
balsu, kalbos ritmas, muzikalumas yra viena is Ostrauska dominanciy dramos
raiskos formy: ,, Tac¢iau zodis néra tiktai turinys, reikSmé; jisai ir garsas, ritmas,
jis skammmmba — jisai muzika.“* Ostrausko drama Kvartetas (1969)° sietina
su SeStajame deSimtmetyje sukurtais Cage’o, Tardieu balso, garso ir kalbos eks-
perimentais.

Tuo pat metu eksperimentuojama ir su tyla, tekstuose ir scenoje svarstoma,

ka gali iSreiksti, ka gali pasakyti tyla. ,,Kalba ir tyla“ (,,Language and Silence®)

53 Erika Fischer-Lichte, op. cit., p. 200-201.

54 John Cage, Metai nuo pirmadienio, i$ angly kalbos verté Robertas Kundrotas, Vilnius: Pasvires
pasaulis, p. 117-133.

55 Kostas Ostrauskas, Ketvirtoji siena: Kuryba—kritika, kritika—ktryba, p. 164.

56 Idem, Kvartetas: Dramos, p. 67.
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pavadintas pirmasis avangardinio teatro dramaturgijos antologijos skyrius, pri-
statantis nuo 1950-yjy vykusius dramos ir teatro eksperimentus®.

Avangardo eksperimenty tyrimuose tylos prasmeés ir veiksmingumo istakos
randamos ankstyvosiose simbolistinése dramose (Maurice’o Maeterlincko Viduj,
Aklieji, 1890), tylos vaidmuo svarbus 6-ojo deSimtmecio absurdo teatre (veiksmu
uzpildyta tyla Samuelio Becketto dramoje Vaidinimas be Zodziy I, 1956). Ostraus-
kas tylag apmasto kaip ankstyviausigja Zmogaus patirtj: ,,ankstyviausioji zmogaus
patirtis esanti vis délto bezodé — tyla.“*® Taciau tyla reikalinga ir tuomet, kai
zodziy yra per daug: ,, To zodzio kartais i8 tiesy kur kas per daug, — norisi tylos, —
reikia tylos, kad suzinotum, ka galvoji, — norisi ramybés ir paprastos, kasdienis-
kos tvarkos.“” Tylos veiksminguma jis iSbando ankstyvojoje dramoje Kanarélé
(1958), kurioje aklas personazas elgeta Juozupas dramos finale apkursta.

Tyla Ostrausko tekstuose jveiksminama skirtingu intensyvumu: jraSoma re-
markose, jai suteikiamas veikéjo statusas, tyla tampa net pagrindiniu bei vie-
ninteliu dramos veikéju. Mikrodramoje ,,Eine kleine Machtmusik® tyla padeda
sukurti nakties atmosfera, jos trukmé neapibrézta, ji uzpildo visa erdve, taciau,
net ir nesukonkretinta personazu, sulaukia atsakymo. | tylos ,,bylojima“ atsako

matomas ir girdimas personazas — Mozartas:

Eine kleine Nachtmusik
Naktis.
Tyla.
MOZARTAS. Mein Gott!! Kokia nuostabi tyla. Kaip muzika.?’

Intensyviausiu tylos veiksmingumo laipsniu laikytinas atvejis, kai mi-
krodramoje ,,Paskutinis monologas® tyla uzpildo visa vaidinimo laika, tampa
vieninteliu veikéju. Mikrodramos intertekstu laikytinos amerikieciy kompo-
zitoriaus, performansy kuréjo ir teoretiko Cage’o vadinamosios tylos pjesés,

kuriy pagrindiniu veikianc¢iuoju elementu yra tapusi tyla®'. 1952 m. ,Maverck*

57 Theater of the Avant-Garde: 1950—-2000, A Critical Anthology, edit. Robert Knopf and Julia
Listengarten, Yale university press; New Haven &London, 2011, p. 23-90.

58 Kostas Ostrauskas, ,,Zod%iai, odZiai, YodZiai...* in: Kostas Ostrauskas, Ketvirtoji siena: Kury-
ba—kritika, kritika—karyba, p. 162.

59 Ibid., p. 162-163.

60 Kostas Ostrauskas, Spec(tac)ulum mundi, p. 137.

61 John Cage, Tyla, i§ angly kalbos verté Milda Kersiené-Dykeé, Vilnius: Pasvires pasaulis, 2003.
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koncerty saléje prie Vudstoko, Niujorko valstijoje, jvykusi pirmosios trijy da-
liy ,, Tylos pjesés pavadintos ,,4°33% premjera laikoma teatriniy eksperimen-

“62 [ Tylos pjese” atskleidzia Cage’o teatriSkumo samprata. Jis

ty ,,krastutinumu
pabrézia ,ketinimo, plano atsizadéjima, atviruma viskam, kas gali jvykti, nej-
manomybe disponuoti, atsitiktinuma, laikinuma, nuolatinj kitima be iSorinio
jsikiSimo“®®. Tylos pjesés ,,4°33" atlikima jis laiké teatriSkumo idealu: ,,Kas sie-
jasi su teatru labiau uz tylos pjese — kai kas nors jzengia j scena ir visiskai nieko

nedaro. Tik leidzia jvykti viskam, kas nutinka be jo jsikisimo.“%

,» I'ylos pjesés®
vyksmas aprasomas sekundziy tikslumu: ,,Juodu fraku vilkintis pianistas jzengé
j sceng ir atsisédo prie fortepijono. Pakéle klaviatturos dangtj ir kiek pasédéjo
negrodamas. Paskui nuleido dangtj. Po 33 sekundziy vél jj pakélé. Netrukus
vél dangti nuleido ir pakélé tik po dviejy minciy keturiasdesimties sekundziy.
Trecia kartg dangtj nuleido minutei ir dvidesimciai sekundziy. Paskui pakélé jj
paskutinj karta. Kirinys buvo baigtas. Pianistas klavisais neisgavo né garso. Jis

65

atsistojo ir nusilenké publikai.“® Ostrauskas mikrodramoje ,,Paskutinis mono-

logas® krastutinumo riba pastuméjo dar toliau:

Paskutinis monologas

Tyla. %

Cage’o performanse dalyvauja fortepijonas ir muzikantas, kuris nebyliai sédi
prie instrumento. Ostrauskas palieka tik tris zodzius: mikrodramos pavadinima,
kuris nurodo j draminio monologo forma ir j vieng veikéja, ir remarka, kuri in-
formuoja, kad monologas sukurtas nematomam ir negirdimam personazui — tylai.

Pasizvalgymas po keleto dramy kontekstus parodo Ostrausko démesj ne tik
XX a. viduryje JAV vykusiems teatro ieskojimams, bet ir dramaturgo pastebéta
ty ieskojimy istorine geneze ekspresionizmo, dadaizmo kariniuose. Per dau-
giau nei puse amziaus trukusj kirybinés biografijos laikotarpj Ostrauskas siunté
lietuviskai skaitanciam skaitytojui zinutes apie Vakary teatro meno ir kultiros

naujoves, tarp jy — ir apie teatro performatyvuma.

62 Erika Fischer-Lichte, op. cit., p. 203.

63 Ibid.
64 Cituojama i§ Erika Fischer-Lichte, op. cit., p. 204.
65 Ibid., p. 202.

66 Kostas Ostrauskas, Spec(tac)ulum mundi, p. 158.
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I$vados

Kosto Ostrausko dramose ir mikrodramose pasitelkti intertekstai susije su pir-
maja ir antraja avangardinio meno banga. Mikrodramos ,,Sauksmas® interteks-
tas — ekspresionistinis Muncho paveikslas ,.Sauksmas* (1893), ,,Instaliacija® —
dadaistiné Duchampo skulptura ,,Fontanas® (1917) pasitelkiami siekiant jveiks-
minti reprezentuojama objekta bei publika. Abiejose mikrodramose kuriamas
parodijos santykis su intertekstu (parodija Ostrausko mégstama ir intertekstu
pasirinkus klasikinés literattiros kirinius).

Su antraja avangardinio meno banga, dramaturgo amzininky ieskojimais, sie-
tinos mikrodramos ,,Fluxus® ,,Paskutinis monologas® ,,Kaladé ir kirvis*| kuriose
aktualizuojamas Fluxus kontekstas (Ostrausko kuriniai paraSyti praéjus keliems
desimtmeciams nuo intertekstu pasirinkty kairiniy suktirimo, taciau naujovés jau
buvo laiko isbandytos, tapusios teatro savastimi). Ostrauskas atkreipia démesj j
Fluxus krikstatévius — j amerikieCiy kompozitoriaus, padariusio milziniska jtaka
XX a. pasaulio kulttirai, Cage’o tylos eksperimentus (,,Paskutinis monologas®),
Cage’o mokinio Philo Cornerio kirinio ,,Piano Activities” interpretacija Macitno
performanse (,,Fluxus®). Siose mikrodramose santykis su intertekstais yra imitaci-
nio pobudzio — dramaturgas jsijungia j amzininky dialoga ir, tares savo zodj (jves-
damas klasikine muzika, tyla be scenoje esancio atlikéjo bei kity objekty), eina tuo
paciu eksperimentavimo keliu, taiau zengia zingsnj dar toliau.

Sios mikrodramos parodo, kaip Ostrauskas ieSko jvairiy performatyvumo
atskleidimo dramos kiarinyje budy. Tekste fiksuodamas performanso idéja,
vyksma, dramaturgas mazina verbalinio teksto apimtj ir reikSme. Radikaliausiu
Ostrausko eksperimentu laikytinas eksperimentas su dramos veikéjy kalba ir
dramos tekstu. Taciau net ir pasiekus visiSka krastutinuma tylos pjeséje (,,Pasku-
tinis monologas®), tekste zodziais uzraSomas pavadinimas, zodis reikalingas re-
markoje, kuri atskleidzia nejprasta veikéja ir jo veiksmo kuriama atmosfera — iki
minimumo redukavus verbalinj teksta, Zodziai yra reikalingi. Kurdamas dialoga
su menininkais, kurie, atrodo, jau buvo pasieke tam tikras raiskos ribas, Ostraus-
kas parodo, kad galima siekti dar toliau.

Gauta 2015 12 01
Priimta 2016 09 07

92



Intertexts of Theatrical Experiments in the Plays
of Kostas Ostrauskas

Summary

During the past decade, the plays of Kostas Ostrauskas (1926-2012) have
been studied in terms of their intertextuality, with researchers such as Irina
Melnikova, Reda Pabarc¢iené and others highlighting the structural and
semantic dialogue between the author’s own vs. borrowed words, and with
literary texts, different art forms (literature, music, painting, cinema), and so
on. However, theatre had yet to be included in the intertexts being studied,
even though it is often referred to as one of the most important contexts
(c.f. Jonas Lankutis, Jurgis Blekaitis, Ingrida Ruchlevi¢iené, etc). Drawing
on the theatre performativity studies of Hans-Thies Lehmann and Erika
Fischer-Lichte, the author of this article explores the question of context
and how it becomes intertext in Ostrauskas’s dramas.

In his first-wave avantgarde works Ostrauskas creates a relationship
of parody (the intertext of the microdrama “Instaliacija” (Installation) is
Marcel Duchamp’s sculpture “The Fountain”; the microdrama “Sauksmas”
(The Cry) references Edvard Munch’s Expressionist painting). In second-
wave avantgarde works — in “Fluxus” events and performances — Ostraus-
kas creates an imitative relationship, further extending the limits of expe-
rimentation (the “Fluxus” intertext — George Maciunas’s performance
“Piano Activities” — is reduced to one performer, the action is complicated
by the introduction of classical music; the text of “Paskutinis monologas”
(Final Monologue) consists only of the title and the comment “silence,”
extending John Cage’s idea of silent plays by eliminating the stage’s actor
and object). The playwright reduced the extent of the verbal text to
a minimum (referring to the play as a microdrama), focusing on

the ideas of performance and action.

Keywords: drama, intertext, theatrical experiments, avantgarde theatre,

performance, post-drama theatre.
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