dalyviams moderniski atrodo polistilisti-
niai ar multikultariniai deriniai. Kaimo
zmoneés nesiklauso tiek daug jvairiy stiliy
muzikos kaip jaunimas, dzitkéms néra gra-
zesniy dainy uz dzukiskas, taciau jaunimas
suvokia, kad liaudies muzika yra tik viena
is daugelio pasirinkimo galimybiy, apibu-
dina jag kaip alternatyva (p. 112).

Be abejo, folkloro ansambliy gyva-
vimas gali buti nagrinéjamas ir jvairiais
kitais aspektais, daug kas atsiskleisty na-
grinéjant folkloro koncerty tematika. Kuo
ansambliy dalyviai domisi patys ir sten-
giasi sudominti klausytojus: tarmiska kal-
ba, archajiskomis apeigomis, zemdirbiska
pasauléjauta, istorijos atspindziais dainose
ar ilgesingais romansais? Kas i$ etnokul-
tarinio paveldo jiems atrodo brangiausia?
Atidumo nusipelnyty ir isskirtinés folklo-
ro judéjimo asmenybés — ansambliy va-
dovai, iSmoningai ir karybingai parenge
ne vieng koncertine programa, girti ar
kritikuoti uz naujg pozitrj, kartais netgi
buve pasiepti.

Knygos autoré kelis kartus uzsimena,
kad, atlikdama tyrima, Zavéjosi folkloro
ansambliy vadovy ir dalyviy veiklumu,
jauté dainavimo ir buvimo kartu keliama
gyvenimo dziaugsma. Galbut ne viska,
kas vyksta folkloro ansambliy repeticijose,
koncertuose ir Sventése, jmanoma aprasyti,
taciau labai jdomu suzinoti, kaip plétojant
tradicijas reiskiasi zmoniy karybiskumas.

Austé Nakiené

MUZIKANTU ASMENYBES
SIAURES BALTARUSIU
TRADICIJOJE

Rusijos etnoinstrumentologo Aleksandro
Romodino monografija Yemosexk meopsi-

wut: Mysvikanm 6 mpaduyuoHHoul Kyrb-
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mype' (,Kuriantis zmogus: Muzikantas
tradicinéje kulturoje®) — iSsamus, gerokai
papildytos menotyros kandidato diserta-
cijos pagrindu parasytas mokslo darbas.
Disertacija vadinosi Siek tiek kitaip: ,,Liau-
dies muzikanto — solisto ir ansamblininko
fenomenas (Siaurés baltarusiy cimbolinin-
kai)“%. Ji buvo apginta 2004 m. Rusijos
meno istorijos instituto Folkloro skyriuje,
kuriame A. Romodinas dirba mokslo dar-
buotoju. Autorius pripazjsta, kad Siaurés
baltarusiy tradicijoje muzikantai grieztai
neskirstomi j solistus ir ansamblininkus.
Vis délto jis juos taip skirsto, nes ,atlikéjy
mastymo ypatybése, jy poziuryje j mena,
griezimo manieroje, garsinés kurybos for-
mose, subtiliausiuose psichologiniuose
bruozuose, tam tikro instrumento (ar ke-
liy instrumenty) valdymo specifikoje Sis
skirtumas yra“ (p. 10-11).

Monografija sudaro keturios dalys, prie-
duose — pokalbiy su muzikantais tekstai,
kompaktiné plokstelé su cimboly muzikos
64 kiriniy jraSais ir 41 karinio transkrip-
cijos. Beveik visa muzika 1982-1992 m.
ekspedicijose jrasé pats autorius su kolego-
mis, jdeéti tik keli anks¢iau, 1975-1976 m.,
zymios folkloro rinkéjos ir tyrinétojos
Jelenos Razumovskajos jrasyti kariniai.
Apsiribota Poozere (rus. Iloosepve) vadi-
namu regionu, apimanciu ezery grandi-
ne Vitebsko apskrityje, i$ dalies Minsko,
Gardino apskritis Baltarusijoje ir Pskovo,
Smolensko, Tverés — Rusijoje (daugiausia
rytine regiono dalimi). Regionas Kkartais

1 Anexkcaunp Pomopun. Yenosex meopsuyuil:
Mysvikanm 6 mpaduyuoHhol Kysvmype,
Cankr-Ilerepbypr: Poccuiickuit nHCTATYT ¥iC-
topuu uckyccts, 2009. — 280 p. + komp. pl.

2 Anexcauap Pomopun. denomen napodnozo
Mysvikanma — conucma u aucambiiucma (ce-
sepobenopycckue yumbasucmot), Cankr-Ile-
TepOypr: PoccMACKUN HHCTHTYT HCTOPUM

nckyccrs, 2004.
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vadinamas ir Padvine, nes pagrindiné re-
giono upé — Vakariné Dvina. Siame areale
gyvena Siaurés baltarusiai (Rusijos dalyje
jau prarandantys tautine savimone).

Ekspedicijy metu rinkdamas medziagg,
autorius stengési stebéti muzikantus jvai-
riose buitinése ir Sventinése, apeiginése
situacijose, atskleisti jy polinkius, pozitrj
i gyvenimg ir meng. Jam buvo svarbu fik-
suoti ne tik muzika, bet ir karybinj proce-
sq, iSsiaiskinti atlikéjy griezimo subtilybes,
terminija. Jis kalbéjosi ir su kitais patei-
kéjais: dainininkais, Sokéjais, pasakotojais,
uzkalbétojais, tai yra visais, kas tik galéjo
papasakoti apie muzikantus.

Pradinis autoriaus sumanymas buvo
iSanalizuoti visais trimis pagrindiniais Sio
regiono instrumentais (smuiku, cimbolais,
armonika) griezian¢iy muzikanty karyba,
bet dél labai gausios medziagos jam teko
apsiriboti cimbolininkais, jy jvaizdziais ir
karybiniais likimais.

Vis délto pirmoje knygos dalyje apré-
piama visa Siaurés baltarusiy instrumenti-
nio muzikavimo tradicija, kitos trys dalys
(antroji—ketvirtoji) skiriamos jau butent
cimbolininky asmenybéms ir karybai, jose
i§ eilés aprasomi devyniy liaudies muzikan-
ty (tarp jy — vienos moters) budas, zmogis-
kos ir meninés jy savybés. Prioritetu tampa
muzikanty asmenybiy tipologija: daugelj
mety su Siais muzikantais bendraves, iSnag-
rinéjes jy muzika, autorius iSskyré santt-
ryji, ekspresyvyjj ir tarpinj (miSryjj) tipus
(pagal asmenybiy tipus knygos dalys ir pa-
vadintos). ISties Sia tipologija buty galima
taikyti ir kitais instrumentais grojantiems
muzikantams. Antroje dalyje pirmiausia
atskleidziamas muzikanto santykis su gro-
jimo maniera, treCioje pradedamos tirti
muzikos formos, ketvirtoje nuodugniai
apzvelgiami tradiciniai skambinimo cim-
bolais biidai. Visose dalyse atsizvelgiama

i instrumentinio muzikavimo sasajas su

Sokiu ir vokaline muzika. Psichologiniu
aspektu tiriamas ne tik elgesys, bet ir mu-
zikiniai tekstai, kuriuos beraStés tradici-
jos kuréjai kuria, padedami tradicinés bei
individualios artikuliacijos, apimancios ir
atlikimo, ir strukttrinius bei kompozici-
nius elementus. Siy Zmogaus bado tyrimy
rezultatas — muzikanto ,,asmeninio temb-
ro* apibuidinimas (p. 27).

Tyrimo premisa tapo samprata, kad
zmogiskasis, subjektyvusis pradas sudaro
kiekvienos kultiiros pagrinda®. Pasak auto-
riaus, muzikinése formose slypi pirminiam,
pavirSiniam stebéjimui neatsiverianti, pa-
slépta poteksté, kurios branduolj sudaro
zmogaus iSgyvenimai. Muzikoje atsisklei-
dziantys liaudies dainininky, muzikan-
ty jausmai, pozitriai atspindi jy kultairos
pasauliui budingus bruozus. Muzikanto
asmenybéje itin reljefiSkai isryskéja lokali-
nés, regioninés tradicijos iSskirtinumas. Ir
Siandien dazniausiai i$saugoma tradicijos
tvermeé ir pastovumas. Zmogaus batyje,
elgesyje, kuryboje iSsaugoma jvairiy pra-
éjusiy laiky bruozy. Démesys zmogui, jo
gyvenimui ir kiarybai $iandien, liaudies
tradicijai gestant, jgyja ypatinga reiksme.
Be to, daugelis instrumentinés liaudies

muzikos bruozy nuo seno turi universa-

3 Autorius pasirémé jvairiy pasaulio etnomuziko-
logy mintimis, pirmiausia — slovaky muzikologo
Oskaro Elscheko: ,,Folkloristika ir etnomuzikolo-
gija rémeési senomis teorijomis apie literatiira ir
folklora, pasak kuriy, pagrindinis vaidmuo for-
muojant (kuriant) liaudies muzika priklauso ko-
lektyvui. Turiu prisipazinti, kad Sia dviejy Simty
mety senumo romantine pasaka a$ netikiu. Bent
jau instrumentinéje liaudies muzikoje negalima
nepastebéti aiskiai iSreiksto individualumo, nors jj
ir kontroliuoja laikotarpio stilius, suvokimas, visa
kultariné aplinka® (Oskar Elschek. Die musika-
lische Individualitdt der slowakischen Primgeiger,
Studia Instrumentorum Musicae Popularis, 1981,
[vol.] VII, p. 70).



ly charakterj, randami ir kitose kulttirose,
asocijuojasi su kiekvieno kuriancio, mu-
zikuojancio zmogaus karyba. Tik tiriant
»gyva atlikimo procesa atsiveria tikroji
galimybé apmastyti liaudies meng ne kaip
sustingusia medziaga, o kaip iSties gyva,
amzinai atsinaujinancia kuryba“ (p. 7).
Muzikuojan¢io zmogaus fenomenas
knygoje siejamas su kitais dviem fenome-
nais: muzika ir instrumentu, jo korpusu-
kiinu ir tembru-balsu (p. 24). Be to, Sie
fenomenai siejami su tembriniu-artiku-
liaciniu, bendrakulturiniu ir psichologiniu
,meninio mastymo ir atlikimo lygmeni-
mis®; plg. triada ,tekstas — kulttira — zmo-
gus” (p. 207). Taigi autorius, kaip ir garsiis
rusy etnomuzikologai Izalijus Zemcovkis
ir Igoris Macijevskis (jy mintimis knygoje
itin daznai remiamasi), vadovaujasi pasau-
lyje pripazinta etnomuzikologijos, instru-
mentologijos ir muzikos antropologijos
metodika, siekiancia tirti kultara ,,i$ vi-
daus® sieti muzikos, zmogaus ir kultiiros
fenomenus. Sios tyrimo kryptys sustipréjo
XX a. aStuntajame ir devintajame deSimt-
meciais, pavyzdziui, muzikinio elgesio
budy etnologija répia, apraso ir analizuo-
ja muzikinés veiklos ir elgesio budus, jy
tikslus, paskirtj ir prasmes, semantika (pra-
dininkai — Johnas Blackingas ir Michae-
lis G. Smithas)*. Kognityvinés krypties
atstovai (vienas pirmyjy buvo Gerhardas
Kubikas)’ siekia atskleisti, kas vyksta mu-

4 Michael G. Smith. The Social Functions and
Meaning of Hausa Praise Singing, Africa, 1957,
vol. 27, No. 1, p. 26—44; John Blacking. How
Musical is Man?, Seattle, 1973; 2-asis leidimas:
London, 1976.

5  Gerhard Kubik. Aufbau und Struktur der Aman-
dina-Musik von Buganda, in: Musik als Gestalt
und Erlebnis: (Festschrift Wlater Graf), Wien,
1970, p. 109; Perzeption und kognitive Grund-
lagen der Musikgestaltung in Schwarzafrika,
Musicologica Austriaca, 1977, No. 1, p. 35-90.

Placiau apie etnomuzikologijos tyrimy kryptis
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zikanty samonéje, kai jie atlieka ir kuria
tradicing muzika, kaip ja vertina patys at-
likéjai ir klausytojai, kokios jy muzikinés
koncepcijos, klasifikacijos, terminija ir
ivaizdziai. Instrumentologai sieja Zmogy,
instrumenta ir muzika, kartu sustipréjo jy
démesys muzikantui (anks¢iau dazniausiai
buvo tiriami instrumentai arba muzika)®.
A. Romodinas nurodo, kad Siuo metu ru-
sy etnoinstrumentology tyrimai daznai
grindziami sisteminiu etnofoniniu meto-
du, kurj 1983-2004 m. jtvirtino I. Maci-
jevskis. Sio metodo esmé — sinchroninis,
jau ekspedicijose prasidedantis triados
,muzika — instrumentas — atlikéjas® tyri-
mas (p. 16).

A. Romodinas muzikanta suvokia kaip
ypatinga visuminj fenomena, jtraukiantj j
save visas kitas kultiiros apraiskas. Jis tam-
pa psichologinio fenomenologinio tyrimo
objektu, nors $ia mintj autorius issako tik
knygos apibendrinime (p. 213-214). Svar-
biausias knygos tikslas — atskleisti liaudies
instrumentininko asmenybés fenomena su
jam budingais meninio stiliaus bruozais ir
btudo ypatybémis. Kaip tik per muzikanty
wportretus” ir méginta atskleisti daugialy-
pi, nesugaunama zmogaus paveiksla.

Pasak A. Romodino, tyrimas buvo su-
détingas, nes butinai reikéjo parodyti indi-

zr. Artur Simon. Probleme, Methoden und Ziele
der Ethnomusikologie, Jahrbuch fiir muzikalische
Volks- und Volkerkunde, 1978, No. 9, p. 8-52.

6  OlaKai Ledang. Instrument — Player — Music. On
the Norwegian Langeleik, Studia Instrumentorum
Musicae Popularis, 1974, vol. III, p. 107-118,
273-274; Ludwik Bielawski. Instrumentalmusik
als Transformation der menschlichen Bewegung.
Mensch — Instrument — Musik, Studia Instrumen-
torum Musicae Popularis, 1979, vol. VI, p. 27-33;
Vergilij Atanassov. Der Gudalkaspieler und die
Multifunktionalitiit seines Instruments, Studia In-
strumentorum Musicae Popularis, 1981, vol. VII,
p- 120-26; Marianne Brocker. I Piffero — ein
Spieler und sein Instrument, Studia Instrumento-
rum Musicae Popularis, 1981, vol. VII, p. 134-48.
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vidualiojo ir universaliojo tradicijos prady
santykj. Visose knygos dalyse atsizvelgia-
ma | individualaus ir tradicinio, asmeni-
nio ir universalaus prady sasajas. Autoriui
sékmingai pavyko jvykdyti svarbiausia ty-
rimo uzduotj: atrasti zmogy, liaudies mu-
zikantg jo kuriamuose muzikos tekstuose
(nors detalios muzikinés analizés ir néra).
Apzvelgiamos kirybinio ir atlikéjisko el-
gesio formos, susijusios tiek su individua-
liomis meninés veiklos apraiskomis, tiek
su tradiciniu $venciy, paprociy kontekstu.

Ko gero, tik rusy, baltarusiy, gal ir uk-
rainieiy etnomuzikologams budinga pa-
brézti tiriamy reiSkiniy dialektiSkuma’.
A. Romodinas nurodo, kad vienas esmi-
niy jo darbo uzdaviniy buvo atskleisti
tradicijos ir karybinés asmenybés dialek-
tika (bipoliariskuma, ambivalentiskuma,
konfliktiskuma), pasireiSkiancia ir garso
mene (muzikoje), ir vidiniuose muzikanty
budo bruozuose: viena vertus, muzikavi-
mas cimbolais isreiskia tradicijos vientisu-
ma (universalusis pradas), antra vertus, —
muzikanto kiirybine asmenybe, nuolatines
paieskas (individualusis pradas). Svarbu
buvo atskleisti ir paties atlikéjo mastymo
dvilypuma, jo kolektyvine ir individualigja
puses: visuotinai priimto, nustatyto ir as-
menisko, laisvo; moterisko ir vyrisko; pro-
fanisko ir konfesinio, vokalinio ir instru-
mentinio, atlikimo ir muzikos formavimo,
karimo — visose Siose prieStaringose, nors
ir susijusiose srityse pasireiskia, kiekvienu
atveju savaip, muzikanty karybinio gyve-
nimo tradicijoje dvilypumas (p. 204-205).

Autoriui teko ieskoti karybinés mu-
zikanto asmenybés tyrimams tinkamy
bendryjy ir specialiyjy metody, priemo-

7 Per recenzentés stazuote Valstybinéje Baltarusi-
jos muzikos akademijoje 2010 m. rugséjo meén.
dialektiniy tyrimy svarba nuolat pabrézdavo
etnoinstrumentologé Inna Nazina (ji buvo ir vie-

na i§ A. Romodino disertacijos oponenty).

niy, taikytiny tiek ekspedicijose, tiek ap-
mastant, rasant mokslinj teksta. Kadangi
objektas daugiasluoksnis, todél, siekiant is-
siaiSkinti jo subjektyvias puses, pirmiausia
reikéjo pradéti tirti jo gyvavimo konteksta,
tradicija su jos elementy jvairove. Sie ele-
mentai siejami su konkreciu muzikantu.
Kitas etapas — liaudies meno, butent mu-
zikos tyrimas, pabréziant meno, tradicijos
ir zmogaus sasajas (p. 24).

Pasak autoriaus, struktarinis analitinis,
psichologinis, etnologinis tyrimo budai
nepakankami tiriant permaininga, nepa-
stovia, lankscia liaudies kulttra (p. 213).
I. Zemcovkis teigé, kad, tiriant mena,
tradicija, zmogy, esama realios, materia-
lios ir loginiam apmastymui nepasiekia-
mos srities®. Dél to kartais reikia taikyti
kontrastingus, net ir priestaringus tyrimo
metodus. Darbo pagrindu tapo cimboli-
ninko meninio ir zmogiskojo jvaizdzio
nagrinéjimas, siejant su kulttros realijy ir
fakty jvairove, prieSprieSinant tradicija ir
ja sukuriantj zmogy (p. 215). Itin svarbus
ir ,,psichologinés rekonstrukcijos® meto-
das — juo siekiama, kad pateikéjas ne tik
pasakoty apie faktus, realijas, bet ir sten-
giamasi suzinoti apie uz jy slypincius poju-
Cius, asociacijas, intuityvias prasmes. Pasak
autoriaus, ,,emocing energija pervedant j
zodj, muzikinj jausma verciant i verbali-
ne kalba, butini tyrimo ,,i§ vidaus® meto-
dai, taip pat ir pateikéjy kalbos® (p. 219).
Knygoje méginama prasiskverbti j liaudies
tradicija per jos atstovy (ne$éjy) pozia-
rius, sampratas. Tam reikalui panaudoja-
mi gausus liudijimai, geriausiai tradicija
iSreiSkian¢iy pateikéjy (etnofory) kalbos
(p. 4-5). Pastaraisiais metais jvairiy Saliy
instrumentologiniuose darbuose vis dau-

giau vietos skiriama pateikéjy replikoms,

8  Mszammit Mocuposua 3emijosckuit. K usHb posvk-

stoproti mpaduyuu, CII6., 2004, p. 11.



Skelbiami
tekste, jie papildo mintj ir kartu su ja su-

komentarams. moksliniame
daro nauja teksta, prasme. Tai tapo vienu
pagrindiniy A. Romodino tyrimo metody
(p. 66—67). Idomus pastebéjimas, jog an-
tropologinis tyrimas reikalauja pateikéjo ir
uzrasytojo abipusio supratimo: ,,Mokslinio
darbo rezultatai daugiausia priklauso ir
nuo pateikéjo asmenybés, ir nuo rinkéjo ir
tyréjo asmenybés™ (p. 220).

Lietuviy skaitytojui monografija ver-
tinga ir tuo, kad joje placiai apzvelgiama
Rusijos, Baltarusijos, i$ dalies — Ukrainos
ir kity Saliy ne tik instrumentologiné, bet
ir visa etnomuzikologiné literatira bei
kity Europos $aliy instrumentologiné ty-
rimo problematikos literattira. Atskleidzia-
mos stipréjancios tendencijos aprasyti, tirti
kurybines psichologines atlikéjy savybes.
Autorius nurodo, kad specialiy publikacijy,
skirty liaudies muzikanto (net ir apskritai
liaudies menininko) individualybei, slavy
krastuose nedaug, o jvairias antropologijos
kryptis plétojantis Vakary mokslas akty-
viai iesko budy tirti asmenybe tradicijoje
(p- 13-20)°. Pazymétina, kad tos knygos
dalys, kuriose nurodoma gausi literatura,
parasytos tarsi dviem sluoksniais: nuoro-
dos neretai uzima beveik puse puslapio,
nes literattira arba kai kurie ir paties auto-
riaus teiginiai gana placiai komentuojami.
Tai Siek tiek apsunkina skaityma.

Pirmoje knygos dalyje ,,Muzikantas ir
tradicija® atskleidziami svarbiausi nepa-
prastai turtingos Poozerés instrumentinio
muzikavimo tradicijos bruozai, bendra
Siaurés baltarusiy muzikanto tradicijoje
samprata. Skaitydamas nejucia pradedi
gretinti Poozerés ir ryty ar Siaurés ryty

Lietuvos dvasine kultiirg. Poozerés dvasiné

9 The World of Music: Ethnomusicolgy and the Indi-
vidual, compiled by Max Peter Baumann, guest
editor Jonathan P. J. Stock, 2001, vol. 43 (1).
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liaudies kultiira stulbina senosios pasaulé-
jautos ir kitur jau iSnykusiy apeigy isliki-
mu (vestuviy ritualais ir Jegorovo, plg. $v.
Jurgio, apeiga ir Kupalos Sventimu, Uzga-
véniy laidotuviy zaidimais ir lalauninky
(rus. sosrouebruku) vaikStynémis). Muzi-
kantai griezia ir per Kalédas, Kupole, ru-
giapjute, bet kur kas reciau.

Autorius teigia, kad archajiskai kulta-
rai geriau islikti padéjo gana laisvi Siaurés
baltarusiy valstieciai ir silpnesnis kriks¢io-
nybés poveikis, nes nuo XIII a. krastas pri-
klausé Lietuvos Didziajai Kunigaikstystei.
Tik netiksliai suformuluota mintis, kad
iki XVT a. Lietuvoje buvo laikomasi X a.
priimto staciatikiy tikéjimo, o po 1385 m.
atéjo katalikybé (p. 33—34).

Remdamasis baltarusiy istoriky darbais,
autorius apzvelgia istorines Siaurés balta-
rusiy muzikinio profesionalizmo iStakas.
Manyciau, pernelyg vienpusiskai teigiama,
kad siaurés Baltarusijoje gyvena tik krivi-
¢iy palikuonys (p. 31). Knygoje nurodoma,
kad seniausiais laikais Siame areale gyveno
finougrai, IT ir IIT takstantmeciy sankirto-
je pasirodé pirmieji indoeuropieciai, kurie
pamazu asimiliavo kitas gentis. VI-VII a.
po Kr. Sioje teritorijoje daugiausia gyveno
balty gentys, bet VIII-XI a. i$ piety pama-
zu pradéje verztis slavai XI-X a. jas gerokai
asimiliavo. Dél regiono nuolat varzési se-
novés Polocko, Smolensko kunigaikstystes,
Pskovo zemé, Lietuvos Didzioji Kunigaiks-
tysté, Maskvos valstybé, Lietuvos ir Len-
kijos respublika. XIII-XIV a. Baltarusijos
zemeés po truputj atiteko ,,Didziajai Lietu-
vos, Rusijos ir Zemaitijos Kunigaikstystei®;
0 1320 m. — ir Vitebsko zemé (p. 28-33).
Esama Siokios tokios painiavos; pavyzdziui,
teigiama, kad vienas pirmuyjy baltarusiy
jvardijimy buvo litvinai (taip vadinti Siuo-
laikinés Baltarusijos centrinéje dalyje gy-
vene zmonés, kurie pirmieji pradéjo kalbe-
ti baltarusiy kalba), taCiau ¢ia pat sakoma,
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kad ,,nuo kaimyny lietuviy baltarusiai sky-
rési kitu jvardijimu — rusinai® (p. 33).
Pagrindiné Poozerés instrumentinés
muzikos sfera — vestuvés. Nuo muzikan-
to asmenybés dvasiniy savybiy, jo talento,
griezimo meistriSkumo ir apeigy zinojimo,
mokéjimo paveikti auditorija priklauso ir
klausytojy nuotaika, ir visa vestuviy apei-
gy atmosfera. Nors ir jauges j apeigas, inst-
rumentininkas neretai sulauzo jy rémus,
stengdamasis su kuo didesne jéga parodyti
savo menine individualybe (p. 38, 40). Pa-
sak autoriaus, dauguma muzikanty — pro-
fesionalai, turintys iSties nepaprastg talen-
ta, pasieke tikro meistriSkumo, kartu yra
ir labai ryskios, originalios asmenybés, jy
grojimo maniera ir badas gali labai skirtis.
I. Macijevskis nurodo, kad instrumentinei
tradicijai budinga kartais ir astri profesi-
né konkurencija. Esama atskiry stilistiniy
muzikiniy krypliy ir mokykly'. Kaime
vestuviy muzikantus gerbia, nuolat kviecia
i vestuves. Viena vertus, dél to gana tvir-
tas socialinis jy statusas (jiems uzmokama
arba atsilyginama dovanomis), o kita ver-
tus, Siaurés baltarusiy vestuvése muzikan-
tui tenka vienas pagrindiniy, jei ne pats
pagrindinis, vaidmuo, jie susije su magi-
niu, ritualiniu vestuviy turiniu (p. 23).
Instrumentiné muzika skiriama j du
sluoksnius pagal skirtingo laikotarpio kil-
me. Pirmajam priklauso kalendoriniy ir
Seimos apeigy muzika, antrajam, vély-
vesniam, — gausus, taip pat jvairiais isto-
riniais laikotarpiais kile Sokiai. Rytinéje
ir Siaurrytinéje Vitebsko apskrities dalyje
(ir Pskovo, Smolensko aps.) svarbiausias
Sokiy zanras jvairiose $ventése — pliaska
ir Ruskogo (rusiskas Sokis), o vakariné-
je dalyje, uz Polocko, pakeliui j Minsko

10 Hrops Martuesckuit. Hapoduas uncmpymenmai-
Hast My3vlka Kak (eHoMeH KyJjbmypbl, AIMaThl,

2007, p. 159-232.

apskritj, Lietuva — polka. Visy zanry ins-
trumentiniai Sokiai butinai pridainuoja-
mi. Instrumentiné lyrika Poozerei nelabai
budinga (p. 28—30). Skiriamasis $io regi-
ono bruozas, savotiSkas simbolis yra tam
tikras instrumentinio ansamblio tipas, nors
ir iSeinantis i$ tiriamos vietovés riby, ir,
remiantis 1. Macijevskio gal ir pernelyg
placdiu teiginiu, paplites netgi itin dideléje
teritorijoje, apimancioje visa Baltarusija,
Ukraing, Pabaltijj ir kitas Ryty ir Vakary
Europos sritis. Siaurés Baltarusijoje tokj
ansamblj gali sudaryti cimbolai, smuikas,
armonika, kartais ir kiti instrumentai (se-
niau — dudmaisis, dida) (p. 10-11). Pooze-
réje tokiy ansambliy partijos savarankiskos,
neretai skamba heterofoniskai, mégstami ir
jvairts burdonai. Taigi kaip tik individua-
lusis, solinis mastymas ir sudaro ansambliy
ktrybinj pamata. Todél baltarusiai, ukrai-
nieciai Sitokius ansamblius vadina triguba
(trejopa) muzika (rus. mpoucmas mysvika;
p. 40—41).

Is A. Romodino knygoje skelbiamy mu-
zikos jraSy ir transkripcijy matyti, kad Po-
ozeréje paplite kai kurie ne tik Siaurés ryty
(pvz., keli vestuviy marSai, krakoviakas,
padespanas, padekatras, religiné Velyky
giesmeé ,Aleliuja”), bet ir vakary Lietu-
voje, Zemaitijoje pamégti Vakary Euro-
pos kilmés melodiniai tipai (pvz., marsas,
Lietuvoje paprastai vadinamas ,,Laisvuoju
Sauliu® arba ,Jéger"; koketka ,,AS vyrs kaip
pipirs*, polka ,,Oira viengerka ir kt.).

Labai svarbios Poozerés vestuvése ap-
dovanojimo apeigos, pastaruoju metu per
jas grieziami marsai, Oginskio Polonezas,
Siuolaikinés dainos (p. 39).

Vertingi autoriaus pastebéjimai apie
instrumentininky ugdyma, kuris vyko tiek
savoje bendrijoje, vertinant bendraam-
ziams, tiek ktrybinéje atskirtyje, taip for-
muojant individualy stiliy. Zingsnis po
zingsnio muzikantas jsitraukdavo i tradi-



cija: nuo jaunimo vakaréliy iki vestuviy is-
vakariy ir galiausiai — paciy vestuviy. Au-
torius pabrézia, kad liaudies muzikantai,
nors ir tradiciskai grodami, jauté visiska
karybos laisve (p. 44-62).

Darbe svarbi ir muzikavimo veiklos ti-
pologija, nors skaitytojui ji neatrodo labai
jtikima (galbut reikéty detalesniy paais-
kinimy, pagrindimo). Autorius skiria tris
svarbiausius liaudies profesionalios instru-
mentinés veiklos tipus. Pirmajam priklau-
so muzikantai, turintys sinkretinj pozitirj
i meng ir gyvenima (santlrieji), antra-
jam — apeiginiai muzikantai skomorochai
(itin ekspresyvas, pramustgalviai), trecia-
jam — dabar jau beveik iSnyke keliaujantys
muzikantai (p. 62—65).

Konceptualioji tyrimo prasmé — psi-
chologiné liaudies meno pusé, kurig is-
reiskia ir jos kuréjy asmeniniai bruozai
(vidiniai, subjektyvis), ir jvairus atliké-
jisko elgesio budai (iSoriniai, objektyvis).
Pastarieji pasireiSskia visuose muzikanto
veiklos tipuose (p. 26). Pasak autoriaus,
savo vidinémis savybémis atlikéjas nutie-
sia tiltg i$ jausmy pasaulio | materialyjj.
Susidaro perdavimy procesai: i§ dvasiniy
buseny j motorines technines operacijas;
i pasléptos, zmogaus prigimties gelméje
gimstancios artikuliacijos — i jos iSorinj
jgyvendinima; iS garsiniy asociacijy — j re-
aly instrumento balsa (p. 206).

Specifiniy atlikéjisky metody visuma,
prisodrinta dualizmo bruozy, sudaro visy
suprantamg universaly tradicinj meninj
teksta, turintj ir nepaprastai reikSminga
psichologine potekste. Muzikanto psicho-
loginés savybés visuomet atsiskleidzia jo
kuriamoje ir atliekamoje muzikoje. I$na-
grinéjes kariniy formas, autorius padaré
iSvada: santuris muzikantai linke j ilgas
(iStestas, prapléstas) formas, ekspresyvis
(susije su skomorochiska, vaidybine veik-

la) jas glaudzia, o tarpiniam (miSriam) ti-

RECENZIJOS, ANOTACIJOS

pui priskiriami muzikantai elgiasi vienaip
arba kitaip (p. 210, 212-213).

Muzikanty menas glaudziai siejasi su
kulttra, su jai budingomis prieStaromis,
opozicijomis, suvokimo dualizmu. Jvairts
ritualinés raiSkos budai, jkunijantys ben-
dra, objektyviaja tradicijos prasme, ypac
iSrySkéja psichologinés, subjektyvios po-
tekstés fone. Muzikanto asmenybé yra la-
bai svarbi, pamatiné Sios potekstés grandis
(p- 208-209). Vidinis Zmogaus pasaulis
gladi uz simboliy, apibrézty prasmiy riby,
zmogaus ktrybiskuma sunku apciuopti ir
aprasyti (p. 218).

Apibendrindamas atliktus Siaurés bal-
tarusiy liaudies cimbolininky ir jy muzikos
(daug kuo panasios j ryty aukstaiciy) tyri-
mus, A. Romodinas teigia, kad individua-
lusis aspektas — raktas tradicijos daugialy-
pumui atskleisti. Pasak jo, liaudies menas
yra ne tik socialinis reiSkinys, bet ir grynasis
menas, turintis savarankiska estetine verte.
~Zmogi¥kasis pradas tradiciniame mene
apsinuogina su ypatinga jéga. Tai iSties ne-
itikétinai gyva muzika. Jos formas pagimdé
zmogaus gyvenimo ir kirybos tékmeé. Jos
bruozai iSauga i§ emociniy paskaty, emoci-
niy proverziy. Muzikantas visada pasiren-
ges kurti. <...> Viskas nukreipta visiSkam
saves atskleidimui. <...> Todél tradicinis
menas ir pasizymi poveikio galia, kuriai ne-
imanoma atsispirti, jis iSkart prasiskverbia
i klausytojo siela. <...> AukSCiausias meist-
riSkumas — tai butent ypatingas sugestyvus
poveikis klausytojui <...> ir gili meniné bei
zmogiskoji tiesa™ (p. 216-217).

Liaudies muzikanto tyrimus autorius
tebetesia. 2011 m. balandzio 14 d. kon-
ferencijoje Valstybinéje Baltarusijos mu-
zikos akademijoje skaitydamas pranesima
,Siaurés baltarusiy muzikantai: tradicija ir
individualumas® A. Romodinas pabréze,
kad liaudies muzikanto fenomenui tirti ir

Siandien vis dar skiriama maZokai déme-
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sio. Be to, jis vadovauja liaudies, taip pat
instrumentinés muzikos vaizdo jrasy stu-
dijai Sankt Peterburge (Folk Music Studio
St. Petersburg), daug jraSy yra paskelbta
internete.

Si gana naujos ir aktualios tematikos
knyga turéty buti jdomi ne tik lietuviy
etnoinstrumentologams, bet ir platesnei
skaitytojy auditorijai, nes parasyta su di-
deliu iSmanymu bei pagarba liaudies mu-

zikantams ir jy kuriamam menui.

Gaila Kirdiené

SLOVAKU FUJAROS TRELES

Rankose — zZymaus slovaky etnomuzikolo-
go, profesoriaus daktaro Oskaro Elscheko
(g. 1934) monografija’, Lietuva pasiekusi
tik Siy mety vasara, apie bene mégstamiau-
sig Sios tautos etninj muzikos instrumentg —
Svilpyne fujarg. Tai nepaprastai kruopstus,
gausiai iliustruotas ir puikiai iSleistas dar-
bas, kuriame S$is puciamasis instrumentas
apraSytas, iStirtas ir jvertintas slovaky ir
kaimyniniy tauty muzikos instrumenty
kontekste. Fujara — slovaky ir kity Karpaty
regiono tauty iSilginé labai ilga $vilpyné —
nepakeiciamas muzikavimo ir darbo jran-
kis. Ja paté ir zinomi atlikéjai, ir gyvuliy
bandas Tatry kalny plokstikalnése visam
Siltajam mety laikui iSgine kerdziai. Kar-
patuose ir jy vakarinéje dalyje — Tatruose
gyvuliy ganymui fujara buvo naudojama
né kiek ne maziau nei mediniai ar rago tri-
mitai, Siaip jau nepakeic¢iami kity Europos
tauty gyvulininkystés paprociuose.
Autorius pazymi, kad $is darbas radosi
deél to, kad per pastaruosius kelerius metus

1 Oskar Elschek. Fujara: The Slovak Queen of
European Flutes, Bratislava: Hudobne Centrum,
2006. - 112 p. 4+ komp. pl.

ne tik jis, bet ir kiti Slovakijos mokslinin-
kai rinko ir apibendrino medziaga dél sio
etninés kultiros fenomeno pripazinimo
UNESCO pasaulio kultiiros paveldo reis-
kiniu. Perziaréti gausts archyvy, muziejy,
ekspedicijy, garso ir vaizdo jrasy nuo pat
XX a. antrojo deSimtmecio duomenys,
taip pat paties autoriaus per daugiau nei
penkiasdesimties mety tyrimy laikotar-
pi apklausta Simtai §j instrumenta gami-
nan¢iy meistry ir atlikéjy, konsultuotasi
su etninés muzikos tyrinétojais. Todél
suprantama, kad monografijoje apiben-
drinami gausts ir iSsamus duomenys, at-
spindintys ilga, bemaz Simtmecio fujaros
naudojimo laikotarpj.

Tyrimui pasirinktas pastaryjy dviejy
desimtmeciy fujaros gyvavimo centrinéje
Slovakijoje regionas, butent Podpoljanés
etnografiné sritis. Pateikiami zemélapiai,
kuriuose parodomas instrumento papliti-
mas pagal Slovakijos nacionalinio muzie-
jaus 2006 m. parodos apie §j instrumenta
duomenis (p. 15). Podpoljanés regione ir
musy dienomis entuziasty déka fujaros
gamybos ir vartojimo tradicijos neuzgesta.
Pateikiami instrumenty bréziniai, i§ kuriy
matyti, kad budingiausias fujaros ilgis yra
168 cm, apatinéje vamzdzio dalyje ji turi
pirsStais dangstomas tris garso skylutes, o
pats instrumentas susideda is dviejy vamz-
dziy: jpuciamoijo ir grojamojo, kuriame ir
yra garso skylutés. IS nuotrauky matyti,
kad fujaros i8 tikryjy yra gana ilgos, storos,
laikomos staciai, netgi gerokai iskisant vir$
putiko galvos ir prilaikant jspudingo ilgio
vamzdj abiem rankomis, o i ji puciant ne-
dideliu papildomu vamzdeliu. Prasalaicio
zvilgsniu, instrumento laikymo ir pttimo
padétis labai primena grojima klasikiniu
instrumentu fagotu, nors, zinoma, jokio
kito bendrumo, isskyrus laikymo ir groji-
mo padétj, tarp Siy instrumenty néra. Fu-

jaros labai ornamentuotos, o tai, beje, ne



