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Przedmiot badan— wspoélczesne polskie piesni pogrzebowe na Wilenszczyznie jako
nieodtaczna czgs¢ tradycyjnego obrzedu pogrzebowego; oglad zasobu wspotczesnego reper-
tuaru pogrzebowego na podstawie wilenskich regkopismiennych §piewnikow.

Cel artykutu—proba ustalenia zrédet pochodzenia utworéw wchodzacych do polskie-
go repertuaru pogrzebowego na Wilenszczyznie.

Metody badawcze — historyczna, analityczno-opisowa, pordbwnawcza metoda badan.

Stowa kluczowe: $mier¢, zwyczaje pogrzebowe, piesni pogrzebowe, Wilenszczyzna.

Przedmiotem niniejszych rozwazan filologicznych sa polskie piesni pogrzebowe,
ktore w dobie obecnej funkcjonuja jeszcze w wielu miejscowosciach na Wilenszczyz-
nie jako nieodfaczna, integralna czg$¢ tradycyjnego obrze¢du pogrzebowego. Temat
badan ograniczony zostat do terenéw podwilenskich, aczkolwiek nalezy zauwazy¢,
ze zwyczaj $piewow pogrzebowych jest kontynuowany nadal na terenie catej Litwy.
Badania oparte zostaty na materiale pochodzacym z dwoch rekopismiennych $piew-
nikow udostgpnionych autorce przez pania Marianng Sienkiewicz, z domu Kierul
(ur. 1945 r., zam. Suzany, rej. wilenski), 48 piesni; oraz panig Stanistawe Lawik, z
domu Wincel (ur. 1938 r., Wilno, parafia §w.§w. Piotra i Pawta), 52 pies$ni. Analiza
poréwnawcza obu $piewnikéw, jak tez materiatu pieSniowego (z réznych miejsco-
wosci podwilenskich) zawartego w artykule Bogustawy Marszalik (2001: 65-81) o
miejscu $§piewu w obrzedowosci pogrzebowej na Wilenszczyznie, wykazuje duze
podobienstwo repertuarowe, co pozwala mowic o pewnej reprezentatywnosci wyzej
wspomnianych $§piewnikéw dla terenow ,,wilenskich”.

Materiat pieSniowy, przechowywany przez autorke niniejszego artykutu w pry-
watnych zbiorach, wskazuje na obecno$¢ w ,,wilenskim” repertuarze nie tylko daw-
nych, nieraz bardzo starych piesni religijnych, majacych zrodta ,.kantyczkowe” (nie-
gdys$ o ogdlnopolskim zasiegu), lecz takze wielu utworow, ktore reprezentuja niejako
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nowszy czas historyczny (nie notuja je dawne $piewniki lub kancjonaly), ich zasigg
geograficzny zdaje si¢ ograniczac tylko do terenow wspotczesnej Wilenszczyzny.

Celem niniejszych badan stata si¢ proba ujawnienia zrodet pochodzenia owych
utworéw, ustalenie mozliwych wpltywow i powiazan polsko-litewskich na gruncie
katolickim. Niezbednym warunkiem ku temu stal si¢ ogdlny zarys rozwoju pies-
ni pogrzebowych na omawianych terenach od poczatkow powstania tego rodzaju
utwordéw oraz proba ustalenia ich kondycji w zywej tradycji ustnej na Litwie w do-
bie obecnej.

Piesn pogrzebowa od dawna zajmowata wazne miejsce w kulturze obyczajowej i
religijnej wielu narodow, stanowigc niezbedny, integralny element obrzeddéw przed-
pogrzebowych i pogrzebowych. Od wielu stuleci $piew pehit wielorakie funkcje:
religijne, spoteczne, wychowawcze, estetyczne, humanitarne wreszcie, okazujac
silne poczucie wigzi wspdlnoty w obliczu $mierci. Z punktu widzenia interpretacji
antropologicznej piesn pogrzebowa traktowana byla takze jako pewnego rodzaju
modlitwa ludowa, nieobce jej byty tez okreslone funcje magiczne, majace przeciw-
dziata¢ niebezpiecznej sytuacji zaistniatej we wspolnocie rodzinnej po Smierci jed-
nego z jej cztonkow.

W dobie obecnej piesni zatobne staja si¢ zjawiskiem coraz bardziej zanikajacym,
zwlaszcza w kulturze srodowisk wielkomiejskich, aczkolwiek regres i kurczenie si¢
repertuaru piesni pogrzebowych obserwowany jest rowniez w kulturze §rodowisk
wsi 1 matlych miast.

W naszych czasach znajomo$¢ pie$ni pogrzebowych jest coraz mniejsza, co si¢
wiaze z malejaca liczba ich wykonawcow i odbiorcow. Oczywistymi przyczynami
tego stanu rzeczy stata si¢ z jednej strony ,,urbanizacyjna dezintegracja zycia”, wy-
rugowanie $§mierci z zycia spoteczno-obyczajowego, z drugiej zas przyczynily si¢ do
tego zmiany we wspoétczesnej liturgii pogrzebu katolickiego, ktéra niewiele miejsca
zostawia dla $piewania tego rodzaju piesni (Kolbuszewski 1986: 49).

Ow proces zaniku $piewow pogrzebowych nie wszedzie przebiega rownomier-
nie. W Polsce tradycja ta zanikta prawie catkowicie, jedynie w matych zamknig-
tych srodowiskach lokalnych, np. na Slasku, Kaszubach (zob. Turek 1993; Perszon
1999) przetrwaly jeszcze niektore tradycyjne tresci kultury religijnej. Jako relikty
dawnej tradycji Spiewy pogrzebowe egzystuja jeszcze po wsiach litewskich 1 pod-
wilenskich, co wigcej — ich brak jest tu odczuwany przez starsze pokolenie jako
niedopehnienie obrzedu pogrzebowego, aczkolwiek istnieje tez powazna obawa, ze
tradycja $piewdw pogrzebowych zaniedbywana przez mtodziez wkrotce w ogole
zaniknie.

Warto w tym miejscu poswigci¢ nieco uwagi historii ksztattowania sig katoli-
ckiej piesni pogrzebowej. Zwyczaj $§piewania w czasie obrzedu pogrzebowego byt
bardzo rozpowszechniony w kulturach przedchrzescijanskich. Kosciot walczyt z
tymi poganskimi §piewami, zarazem jednak $piewowi wyznaczyl wazne miejsce w
liturgii uznajac go za doskonata form¢ chwalenia Boga (Kolbuszewski 1986: 50).
Znawca owej problematyki Jacek Kolbuszewski zauwaza, ze ,,sredniowiecze stwo-
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rzyto polska pies$n religijna, stworzyto polska kolede, nie stworzyto jednak polskiej
piesni pogrzebowej, gdyz polski $piew przy pogrzebie faktycznie liturgia wyklucza-
fa” (Kolbuszewski 1996: 25)".

Istotne zmiany w tej dziedzinie zaszly wtedy, gdy siedemnastowieczny katoli-
cyzm polski w swych kontrreformacyjnych poczynaniach ujawnil dazenie do unaro-
dowienia form zycia religijnego, aczkolwiek ekspansja elementow rodzimej kultu-
ry dokonywata si¢ poczatkowo tylko na obrzezach oficjalnej liturgii. To znaczy, ze
piesni o $mierci — powstajace zazwyczaj na fali domorostego rymotworstwa lub jako
»Cwiczenia duchowe bractw i kongregacji dobrej $mierci” (a nastepnie sfunkcjonali-
zowane w roli piesni pogrzebowych) — §piewano wtedy, gdy sformalizowana liturgia
stwarzata ku temu okazj¢, np. w czasie wyprowadzania zwlok z domu, w czasie
konduktu, po zakonczeniu ceremonii pogrzebowej na cmentarzu i w czasie stypy.
Koscidt z czasem przeciwko tym $piewom juz nie wystgpowat, aczkolwiek dopiero
w drugiej potowie wieku XVII lub dopiero w wieku XVIII zaczat je nawet zalecaé
(tamze: 27), czego dowodem liczne osiemnastowieczne zbiory piesni naboznych
(zob. Nowicka-Jezowa 1992: 294 i n.).

W owym dawnym repertuarze pie$ni pogrzebowych, ktory zachowat w ogrom-
nej mierze zywotno$¢ do XIX w., a nawet 1 do XX w., znalazly sig¢ takze zwiazane
z liturgia mszalng i funeralna thumaczenia niektorych sredniowiecznych tacinskich
piesni, takich jak Dies irae oraz Salve Regina (Witaj Krolowo) — ktora, zalecana
przez liturgie, zaczgto $piewac po polsku przypuszczalnie pod koniec wieku XVI.
Pozniej rowniez bardzo przy pogrzebach popularna, intonowana byla przy opusz-
czaniu trumny do grobu, zapewne w roli pie$ni akcentujacej czynnos¢ przejscia ,,na
druga strong”, gdzie zmarly wita si¢ z Matka Boska (tamze: 25).

W dawnym repertuarze pogrzebowym, gdzie wiele miejsca zajmowaly takze
réznorakie piesni religijne zwiazane z kultem patronéw dobrej $mierci, znaczna
czg$¢ utworow poswigcona byta Matce Boskiej (Witaj, Krolowo nieba, Najswietsza
Panna Maryja, 1y$ Sliczniejsza niz lilija, Przez czyS¢cowe upalenia i in.). Ciesza si¢
one niezwykla wrecz popularnoscia do dzis na Wilenszczyznie (zob. Syrnicka 2006:
131-144). Owe utwory nie powstawaty jako pie$ni pogrzebowe, takie zastosowanie
znalazty pdzniej (co prawda, nie wiadomo, kiedy to si¢ stato). Natomiast piesni o
jawnym przeznaczeniu pogrzebowym (jak np. Juz ide do grobu, Zegnam cie Swiecie
wesoly), tworzacych konkretny kontekst do sytuacji pogrzebu badz pewnych jego
elementow, bylo w nim nieporéwnanie mniej (Kolbuszewski 1986: 25-28).

Podobnie rzecz wygladata na ziemiach litewskich, gdzie poczatki katolickiej
piesni religijnej wywodzi si¢ od czasu wydania przez Mikotaja Dauksz¢ (Mikalojus
Dauksa, ok. 1527-1613) Katechizmu (1595), w ktorym znalazly si¢ dwa pierwsze
kancjonaty w jezyku litewskim, bedace dostownym tlumaczeniem z taciny. Jedna z
nich to stynna antyfona Sweika Karalicze (Salve Regina caeli Mater). Wydawane
w XVII w. zbiory kancjonatow litewskich zazwyczaj byly wzorowane na polskich

' Od wydania tzw. piotrkowskiego rytualu pogrzebowego w 1631 r. datuje si¢ faktyczne dopuszcze-
nie do obrzedow pogrzebowych $piewow w jezyku narodowym (Kolbuszewski 1996: 26).
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wydaniach (tlumaczenia tacinskich i polskich tekstow), czego przyktadem moze tez
stuzy¢ pierwszy katolicki zbior kancjonatéw w jezyku litewskim Salomona Stawo-
czynskiego (Saliamonas Slavocinskis, ok. 1630—ok. 1660) Giesmes tikieimui kato-
lickam pridiarancias (1646), oparty w znacznej mierze na znanym polskim kancjo-
nale Stanistawa Serafina Jagodynskiego (ok. 1590—ok. 1644), wydanym ok. 1638
roku. Z kolei na wspomnianym $piewniku Stawoczynskiego wzorowat si¢ Franci-
szek Szrubowski (Pranciskus Srubauskis, 1620—1680), siedemnastowieczny autor
niektorych litewskich piesni religijnych. Wydat on zbidr piesni pt. Balsas Sirdies
(1679), wznawiany pdzniej przez caty XVIII w. (zob. Pociiité-Abukeviciené, Vaice-
kauskas 1998: VI-XI). Byty to w zasadzie jedyne w owym czasie litewskie zbiory
katolickich piesni religijnych, w ktérych znalazto si¢ wiele pie$ni nieznanego autor-
stwa, wérdd nich thumaczenia polskich pie$ni, poddawanych nieraz daleko idacym
adaptacjom i parafrazom. Trzeba zauwazy¢, ze ze wzgledu na nieprzywiazywanie
wagi do spraw autorstwa, anonimowos$¢ cechowata wszelkiego rodzaju utwory od-
leglych epok, dlatego niemozliwe staje si¢ ustalenie zrodet 1 autorstwa wigkszo$ci
omawianych utworéw — oryginalnych lub ttumaczonych.

Jak zauwaza badaczka polskich piesni barokowych ,,czasu $mierci”, Alina No-
wicka-Jezowa, ,,pelny obraz obecnosci w Kosciele katolickich pie$ni dotyczacych
$mierci i pogrzebu XVII-XVIII w. daje — ex post — dziewigtnastowieczny Spiewnik
koscielny M. M. Mioduszewskiego”, ktory potwierdzat fakt istnienia dwoch kregow
piesni dotyczacych $mierci: na obszarze kontrolowanym bezposrednio przez Kos-
ciot sytuowaty sig kantyki proweniencji facinskiej zwiazane z liturgia funeralna oraz,
mieszczace si¢ w pozaliturgicznym kregu, kantyki refleksyjno-zatobne — teksty spra-
wiajace wrazenie prywatnych, a nawet $wieckich, czesto tylko doraznie zwiazane z
zyciem koscielnym, bedace w gruncie rzeczy amalgamatem pierwiastkoOw o prowe-
niencji ko$cielnej, szlacheckiej i ludowej (Nowicka-Jezowa 1992: 307-308, 320).

Na ziemiach litewskich w drugiej potowie XIX w. podobny obraz, jak si¢ wy-
daje, prezentuje wydany staraniem biskupa Macieja Wotonczewskiego (Motiejus
Valancius, 1801-1875) 1 wielokrotnie wznawiany zbiorek w jezyku litewskim pt.
Kantyczkos arba kniga giesmiu (1859, 1867, 1879, 1895, 1897, 1905)°.

Liczne XIX-wieczne polskie, jak tez litewskie $piewniki, w decydujacy sposob
ksztattowaty regionalny obieg pewnych utworéw, zdeterminowany zasi¢giem dystry-
bucji danej ksiazeczki. Czerpane ze $piewnikdw i kancjonatow piesni owe podlegaty
z kolei najrézniejszym zabiegom adaptacyjnym i parafrazom (por. Briizgien¢ 1997:
28-30), za$ powszechno$¢ uczestnictwa mieszkancow wsi w pogrzebach nadata im
charakter piesni powszechnych, ktore z czasem ulegly tak glebokiemu przyswoje-
niu, iz w powszechnej $wiadomosci ostatecznie zatarto si¢ ich ,ksiazkowe”(scil.
literackie) pochodzenie (Kolbuszewski 1996: 36, 1986: 52).

? Litewskojezyczne pieéni religijne z trudem przecieraty sobie szlaki w tej dziedzinie zycia ducho-
wego, gdyz jezyk polski jako jezyk koscielny pozostawal przez dlugi czas nieprzejednanym konku-
rentem litewszczyzny. W XIX w. M. Wotonczewski uporczywie dazyt do ugruntowania w Kosciele na
Litwie litewskojezycznych piesni religijnych.
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Cecha znamienng katolickich pie$ni pogrzebowych w. XVII i XVIII jest to, ze
w osobliwy sposéb redukowaty one elementy konsolacyjne. Nawet dziewigtnasto-
wieczna w tym zakresie tworczo$¢ czestokro¢ popadata w zalezno$é od tradycji
piesni barokowej, reprezentujac w swej poetyce bardzo odlegly czas historyczny
(Kolbuszewski 1996: 26-27). Pogrzeb bowiem jako obrzed przejsécia traktowany byt
owczesnie w ogromnym stopniu jako swoista sytuacja edukacyjna — pie$ni uczyly,
postugujac si¢ groza widoku $mierci. Zresztag nawet do dzi§ wiele pie$ni z owego
dawnego repertuaru jest przechowywanych w polskich rekopismiennych zbiorach
wilenskich §piewakow pogrzebowych. Sa to niektore pies$ni proweniencji baroko-
wej, podbarwione eschatologiczna groza, strasznymi wizjami potepienia i baroko-
wymi psychomachiami (Syrnicka 2007: 237-246). Wsrdéd owych starszych piesni
najwigksza popularnos$cia cieszyty si¢ powstate w XVIII w. takie utwory, jak np.:
Niech monarchowie miasta swe budujq..., Pamietaj cztowiecze, jak zyjesz na swie-
cie..., Jest zdrada w swiecie...}

Zadziwiajaca 1 zastanawiajaca jest masowos¢ 1 zywotno$¢ tego rodzaju tekstow
w zyciu religijnym wsi XIX 1 pocz. XX w., a gdzieniegdzie nawet do dzi$, jak np.
na Wilenszczyznie. J. Kolbuszewski wyjasnia przyczyng owego zjawiska od strony
socjologiczne;j:

...czynnikiem sprawczym byt fakt, iz ongi$ — a wlasciwie gdzieniegdzie jeszcze do dzi§ —
w pogrzebie jakiego$ mieszkanca wsi z reguly uczestniczyta cata spolecznos¢ wiejska, co
przy niematej $miertelnosci dawato czgsta powtarzalno$¢ owych §piewdw i przyczyniato si¢
do dobrego nauczenia si¢ pewnego repertuaru. Rownie wazny jest fakt, iz zwlaszcza w ciagu
wieku XIX piesni te bardzo czgsto przedrukowywane byty w licznych $piewnikach, kan-
tyczkach, a nawet zbiorach piesni pogrzebowych, one tez w decydujacy sposob ksztaltowaly
regionalny obieg pewnych piesni — w zaleznosci od tego, jaki byt zasigg dystrybucji danej
ksiazeczki (Kolbuszewski 1996: 36).

Fakt ten moze wyjasni¢ anachroniczny konserwatyzm zjawiska, zwanego ,,kul-
tura $mierci”, a tak dobitnie zaznaczajacy si¢ w dziedzinie pie$ni pogrzebowej na
Wilenszczyznie.

Podstawe wspodtczesnie wykonywanych $piewow na Wilenszczyznie stanowi
repertuar, ktory utrwality publikacje $piewnikow, kantyczek, kancjonalow wyda-
wanych w XIX oraz na pocz. XX w. W uzyciu jeszcze znajduja si¢ tu stare, moc-
no poniszczone wydania (z trudem udaje si¢ je zidentyfikowac), popularne do dzi$
dzieki temu, ze zawieraja wigkszo$¢ ulubionych tradycyjnych piesni. Spiewacy, np.
z Suzan (Suzionys) korzystaja m. in. z wydania Kantyczka nowa czyli Lira ducho-
wana. Zbior piesni naboznych na uroczystosci catego roku, Warszawa, 1890 (druk.
S. Orgelbranda). W Bujwidzach (Buivydziai) zetknglam si¢ z innym wydaniem tej
samej kantyczki — przedrukiem z 1901 r., wydanym w Wilnie pod tym samym ty-
tutem z nast¢pujacym dodatkiem: tudziez kolendy na Boze Narodzenie, piesni do

3 Zamieszczone owe piesni byty rowniez w jednym z najstarszych wilefiskich wydan Piesni nabozne
na $wieta uroczyste wedlug porzqdku Kosciola swigtego katolickiego rzymskiego na caly rok zebrane,
Wilno, 1745.
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N. Panny Maryi, Chrystusa Pana, do Swietych Panskich oraz doskonaly wybor pies-
ni przygodnych i Psalmow Dawidowych.

Najczesciej jednak podwilenscy $piewacy powodowani brakiem zrodet druko-
wanych postuguja si¢ recznie spisywanymi zbiorkami, przepisujac od siebie nawza-
jem niektore piesni. Wedrujac taka droga przekazu ludowego, znieksztalcane w wy-
niku licznych odpisow badz celowo parafrazowane (np. w celu przyblizenia tresci),
piesni owe nieraz zasadniczo odbiegaja od ich edycji Spiewnikowych.

Do wspotczesnego repertuaru piesniowego na Wilenszczyznie wchodzi kilka
starych utworow o $redniowiecznej proweniencji, jak np. wyzej wspomniana Salve
Regina oraz Dzien on, dzien gniewu Panskiego..., bedaca polska wersja hymnu Dies
irae, dies illa, ukazujaca sie w $piewnikach k. XVII w.*

Znacznie starsza proweniencj¢ ma piesn Wyszla, wyszla dusza z ciata i u bramy
Bozej stata... (wersja ze $piewnika z Turgiel (Turgeliai), rej. solecznickiego; podajg
za: Marszalik 2001: 75). Jest to jedna z licznych parafraz znanego utworu z literatury
sredniowiecznej Dusza z ciata wyleciata, ktdry przeniknal do folkloru polskiego.
Juz w XV-wiecznym re¢kopisie (tzw. przekazie wroctawskim) zostat on skompilowa-
ny z innym znanym utworem, Skargq umierajqcego. W ludowej tradycji ustnej oba
utwory ulegly znacznym przeksztatceniom, funkcjonujac zazwyczaj w skontamino-
wanej postaci (zob. Grochowski 1999: 199-205). W wilenskiej wersji utrwality si¢
wylacznie watki piesni o duszy, co z ciata wyleciata.

Pokazng liczbe we wspotczesnym repertuarze stanowia piesni proweniencji ba-
rokowej. Wérdd nich wspomnie¢ nalezy XVII-wieczny rekopi$mienny kantyk ka-
tolicki Zegar bojazni BozZej (inc. Zegar bije, [pamietaj na ostatnie rzeczy]...). W
XIX w. wlaczany byt do zbioréw drukowanych (zob. np. Zbior piesni naboznych ka-
tolickich do uzytku koscielnego i domowego, Pelplin, 1886; za: Perszon 1999: 525).
Dzi$, mimo ze jest on wytworem bardzo odleglej kulturowo epoki, znajdujemy go
w mocno znieksztatconej postaci w jednym ze wspotczesnych $piewnikow ,,wilen-
skich” (Turgiele; cyt. za: Marszalik 2001: 74-75). Oto jego fragment:

Zegar bije, powietrze straszy cig grzmotami,
Chce i predko lotnymi kruszyé piorunami.
Zegar bije, morskie si¢ burzq nawatnosci,
Zatopiq cie, grzeszniku, w swojej zawzietosci.
Zegar bije, ostatnia juz podobna tobie,
Godzina tu wychodzi, juz pomysl o sobie.
Zegar bije, juz wiecznos¢, wiecznosé nastepuje,
Patrz, jakq Bog zaplate za grzech gotuje.
Zegar bije, obieraj albo w niebie gody,

Albo w piekle z czartami wiekuiste glody.

Z tre$ci przypuszcza¢ mozna, ze pierwotnie byl §piewany przy lozu umieraja-
cego (obecnie, gdy ksiadz spowiada umierajacego czasem wykonywana jest piesn

*S. S. Jagodynski. Piesni katolickie nowo reformowane, Krakow, ok. 1695, podaje za: A. Nowicka-
Jezowa 1992.
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U drzwi Twoich stoje, Panie). Powyzsza pies$h nosi wyrazne znamiona poetyki ba-
rokowej. Owcze$ni autorzy postrzegali czas astronomiczny jako moc nieokietzana
i destrukcyjna. Ekspresywna wymowa czasu i godziny jest czesto wykorzystywana
we wspolczesnych napisach nagrobnych na podwilenskich cmentarzach (,,Czas i
godzina za wczes$nie wybita Lecz wola Boza tak uczynita”). By¢ moze inspirujacy
wplyw okazata w tym przypadku owa zastyszana piesn? Nierzadko si¢ wszak zda-
rza, ze na nagrobkach figuruja cytaty z najpopularniejszych piesni pogrzebowych
(zob. Syrnicka 2001: 160).

Podobna tematyke realizujaca starozytne idee vanitas i memento mori podejmu-
je znany 1 nadal popularny kantyk Obacz tu kazdy cztowiecze..., ktory czasem $pie-
wany jest dla zmartego mtodzienica lub panny, natomiast nie mniej znana piesn Co-
kolwiek w swiecie jest, wszystko marnosc... wykonywana jest w przypadku $mierci
0s0b starszych’:

Zmieni sie cielesna Sliczna barwa, bedzie z niej plugawa Smierci larwa.
A z pieknego nic brzydszego nie masz nad czlowieka umarlego.

Ten, co cie za zycia umitowal, rece twoje mile, twarz calowal,

Juz z daleka nos zatyka, twarz, oczy odwraca, precz ucieka.

W obrebie repertuaru wspoétczesnie wykonywanego na Wilenszczyznie, obok
wspomnianych sfolkloryzowanych w ciggu wiekow piesni kosdcielnych, acz maja-
cych wyrazne ksiazkowe pochodzenie, istnieje osobliwa, do$¢ pokazna grupa pies-
ni®, prezentujaca w swojej poetyce czas niejako nowszy. Chodzi tu o wspdlczesne
twory piesniowe, ktore wyraznie odcinaja si¢ od tradycyjnych piesni pogrzebowych.
W zwiazku z czym nasuwa si¢ pytanie: czyzby$Smy mieli tu do czynienia z powsta-
waniem wspotczesnych ludowych piesni pogrzebowych?

J. Kolbuszewski, proponujac wstepna klasyfikacje¢ polskich piesni pogrzebo-
wych, zwraca uwagg na zaistnienie kilku wyraznych grup owych piesni. Jedna z
nich to ludowa piesn pogrzebowa, bedaca reliktem po dawnej ,,poganskiej” piesni
pogrzebowej, ktora calkiem zanikta i znana jest tylko z etnograficznych zapisow;
zywotnosci tych piesni stangta na przeszkodzie chrystianizacja obrzedu pogrzebo-
wego. Odmienne grupy stanowi¢ beda religijne — wyznaniowe, koscielne piesni
pogrzebowe, ktore w wigkszej swej czesci poddane byly procesowi folkloryzacji
»Sprawiajacej dzi§ czasem zludzenie, ze ciagle jeszcze istnieje <...> autentyczna ,,lu-
dowa” polska piesn pogrzebowa” (Kolbuszewski 1986: 50-51). Jeszcze do innych
grup beda nalezaty rozne typy $wieckich piesni pogrzebowych, ktéore w swoich dal-
szych rozwazaniach poming, gdyz nie odgrywaja one znaczniejszej roli w tradycyj-
nym rytuale pogrzebowym na Wilenszczyznie.

»Stosunkowo najwigcej ktopotow sprawia dzi$§ prezentacja tak zwanych ludo-
wych pies$ni pogrzebowych”, — konstatuje J. Kolbuszewski. Autentyczne poganskie

5 Informatorka: Marianna Sienkiewicz, z domu Kierul, ur. 1945 r., zam. Suzany, rej. wilenski.
6 12 piesni zaprezentowanych zostalo w artykule: Krystyna Syrnicka. Siuolaikinés lenky laidotuviy
giesmés Vilniaus kraste, Tautosakos darbai, 2009, [t.] XXXVIIL, p. 248-259.
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piesni pogrzebowe zostaty niegdy$ wyeliminowane z liturgiczne;j (,,koscielne;j”) cze-
$ci obrzedu, a na ich miejsce w kulturze ludowej zaczely si¢ pojawiaé ,teksty bedace
no$nikami ludowe;j religijnosci’:

W ten sposob ,,Judowymi” pie§niami pogrzebowymi staly si¢ w ciagu przynajmniej ostat-
nich dwoch stuleci (w istocie proces ten przebiegat jednak dluzej, ale czy kto$ bedzie dzisiaj
umiat precyzyjnie wyznaczy¢ jego miary czasowe, skoro owa chrystianizacja pogrzebu prze-
biegata tak nier6wno?) nie tyle pie$ni przez lud wytworzone, ile utwory przez lud aprobowa-
ne i wykorzystywane (Kolbuszewski 1986: 51).

Podobne teorie definiujace pojgcie ,,ludowosci” piesni znajdujemy m. in. w
opracowaniu Bolestawa Bartkowskiego Polskie spiewy religijne w Zywej tradycji.
Style i formy (1987), gdzie ludowo$¢ na gruncie etnografii muzycznej jest inter-
pretowana dwojako: genetycznie i funkcjonalnie. Genetycznie ludowymi bylyby w
tym rozumieniu piesni powstale wsrod ludu (dzi$ przez lud rozumie si¢ szerokie
masy ludnosci zarowno wiejskiej, jak 1 miejskiej, wyroznia si¢ folklor roznych grup
spotecznych, folklor religijny i in.), w tej warstwie spotecznej funkcjonujace i prze-
kazywane w jej ramach dzigki tradycji. Za funkcjonalnie ludowe za$ uwaza sig pies-
ni ,,przyswojone przez lud”, ,,popularne wsrod ludu”, piesni, ktore stuzg warstwie
spotecznej okreslanej mianem ludu i w niej si¢ rozpowszechniajq (Bartkowski 1987:
26-27). Powyzsze rozgraniczenia budza jednak wedlug B. Bartkowskiego pewne
watpliwosci:

Przed wszystkim piesn uznana za powstata wérdd ludu moze si¢ okazac pie$nia artystycz-
na zmieniong w ustach ludu. Ponadto w repertuarze $piewow popularnych wsrod ludu trudno
jest oddzieli¢ pie$ni ludowe od pies$ni przyswojonych przez lud. Watpliwos$ci tez budzi inter-
pretacja zmiany pie$ni w ustach ludu, ktdra z psychologicznego punktu widzenia chyba moze
by¢ postawiona na rowni z tworczoscia pierwotng (Bartkowski 1987: 28).

Wsrdd kryteriow szczegdtowych ludowosci wyrdzniana jest zazwyczaj: ustna
forma przekazu, anonimowos$¢, wariabilnos¢, zwiazek ze zwyczajami, obrz¢dami i
kultem, dtugozywotnos¢, zwiazek tekstu stownego z melodia.

Wychodzac z powyzej przedstawionych ustalen dotyczacych ludowosci pies-
ni pogrzebowej (religijnej), w toku dalszych rozwazan bedzie poddana analizie ta
czes$¢ wilenskiego repertuaru piesni pogrzebowych, ktora mozna by okreslic mianem
rodzimej tworczosci ludowej (Syrnicka 2005: 807-820). Trzeba jednak do tego za-
gadnienia podchodzi¢ z pewnym zastrzezeniem, bowiem w pewnych przypadkach
prawomocne orzekanie o oryginalnosci niektorych utworéw wilenskich jest nieco ry-
zykowne, dlatego moze sprowadzac si¢ na razie jedynie do hipotetycznych dociekan.
Potwierdzenia za$ nalezatoby szuka¢ w doglebniejszych badaniach poréwnawczych.

W wielu przypadkach zrédto nowego tworu daje si¢ z tatwoscia odkry¢ — owa
tworczos¢ opiera si¢ na znanym od dawna mechanizmie parafrazowania najbardziej
popularnych ogolnopolskich ongi$ (dzisiaj zachowaty si¢ one tylko w niektérych
regionach, przewaznie na wschodnich krancach Polski) piesni religijnych. Takich
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utworéw w analizowanym repertuarze jest wiele, dlatego postuzg sig tu tylko nie-
ktérymi przykladami.

Znaczna popularnoscia cieszy si¢ obecnie na Wilenszczyznie piesn pogrzebowa
pt. Jedna garstka ziemi. Swiadczyé o tym moze fakt wystepowania jej tutaj w dwoch
odrgbnych wariantach. Motywem spojnym obu wersji jest powtarzajaca si¢ fraza
Jedna garstka ziemi. Niewatpliwie sg to ludowe parafrazy jakiej$ starej piesni reli-
gijnej, rozpowszechnionej niegdy$ takze w innych regionach Polski, bowiem jeden
z wariantow (5 strof) znajdujemy takze w zapisie Oskara Kolberga z Krakowskiego
(cyt. za: Kolbuszewski 1996: 32). Drugi wariant, znany mi ze $piewnika z Suzan,
zawiera 11 strof, z ktérego fragment zamieszczam nizej’:

Jednq garstkq ziemi, gdy przysypan bede,
Whet bolesci Zycia i cierpien pozbede.
Jedna garstka ziemi niech mi bedzie swieta,
Niech kara grzechowa bedzie z niq odjeta.

Jedna garstka ziemi na wszystko mi stanie,
Za niq wieczne szczescie, wieczne krolowanie.
Wszyscy sie zowiecie przyjaciotmi mymi,
Rzuécie mi Zyczliwie jednq garstke ziemi.

Gdy mie przysypiecie, wszystkie me niedole
Skonczq sie na Swiecie moje wszystkie bole.
Jedna garstka ziemi, lekarstwo na rany,
Nie cierpi, nie jeczy ziemiq posypany.

Poréwnujac wariant piesni w zapisie O. Kolberga, mozna wnioskowac, jakich
tredci stronit si¢ ludowy tworca wersji wilenskich. Mimo ze dla tej starej pie$ni cha-
rakterystyczne jest ogdtem biorac ujmowanie sprawy $mierci z duza doza spokoju i
opanowania, dla wspotczesnego odbiorcy nie mogly si¢ podoba¢ obecne w niej takie
turpistyczne obrazy, jak na przyktad:

Jedna garstka ziemi dosy¢ mi wystarczy,
Bo wiem, iz mnie mnostwo robactwa obarczy <...>.

Znane sa czasem przypadki, ze rol¢ piesni pogrzebowej przeja¢ moga teksty za-
sadniczo nie przeznaczone do pogrzebowego uzytku. Ciekawy przyktad tego ro-
dzaju stanowi z pewnoscia jedna z nowszych piesn pogrzebowych Ostatni dzwon®,
ktorej zrodto tatwo mozna odkry¢ w szeroko znanej, bardzo popularnej jeszcze w
koncu XX w. starej piesni rosyjskiej Beuepnuii 360n. Skadinad fakt wykorzystania
rosyjskiej pieSni moze co najmniej zdumiewaé, aczkolwiek nie nalezy zapominaé o

"W danej piesni, podobnie jak w nastgpnie cytowanych, dokonano poprawek interpunkcyjnych i
ortograficznych, zasadniczo zachowujac sporadycznie wystgpujace w nich cechy jezykowe gwary wi-
leniskie;j.

8 Notuje ja jedynie $piewnik z Suzan, nalezacy do M. Sienkiewicz, z domu Kierul (ur. 1948 r.).
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wielkim wptywie 1 powszechnej znajomosci rosyjskiej kultury popularnej na Wilen-
szczyznie.

Autorem stow wspomnianej piesni jest rosyjski poeta romantyczny Iwan Koztow
(1779-1840). Muzyke do niej skomponowat Aleksandr Aljabjew (1787-1851), wy-
bitny mistrz rosyjskiej liryki wokalnej, jednakze we wspotczesnej nowozytnej ro-
syjskiej kulturze masowej bardziej rozpowszechniona jest inna wersja melodii do tej
pies$ni — majaca proweniencj¢ ludowa — ktora tez z niewielkimi zmianami zostata za-
adaptowana do owej wilefiskiej piesni pogrzebowej’. Poréwnujac piesn 1. Koztowa i
wspotczesna wilenska piesn pogrzebowa w jezyku polskim, mozna zauwazy¢, ze ano-
nimowy twodrca ludowy tej ostatniej postuzyt si¢ nie tylko parafraza, lecz takze prawie
dostownie przettumaczyt niektore fragmenty z jezyka rosyjskiego, czego dowodem sa
zamieszczone ponizej obie piesni (piesn rosyjska podaj¢ we fragmentach):

Ostatni dzwon, ostatni dzwon, BeuepHuii 3B0H, BeUepHUil 3B0H,
Jak wiele dusz pobudza on. Kak MHOTO JTyM HaBOJIUT OH,
Gdy swq rodzine, Zegnatem was, O IOHBIX JIHSIX B KPAKO POJTHOM,
Styszalem dzwon ostatni raz. T'ne s oW, TIE OTYHI TOM.
Nie ujrze juz radosnych dni, W xax s ¢ HUM Ha BEK NPOCTSCH,
cho¢ pamieé ich swieza sie thwi; Tam cnblman 3B0H B IOCJIETHUN pas.
1 wielu z nich nie zyje juz W MHOTHX HET Tenephb B KUBBIX,
Milodzienczych tych wesolych dusz. Tora BecenbIX, MOJIOBIX.
Podobny mnie tez czeka los, W xpenok ux MOTWIBHBIHA COH,
Zalobne piesni, smutny glos He crblitiieH ©M BeuepHUIA 3BOH.
W dolinie wiatr rozniesie wzdtuz JlexaTb 1 MHE B 3eMJI€ CHIPOH,

1 $ladu tego nie bedzie juz. HarneB yHBIBHBIH Ha/I0 MHOU

W mogile ciemnej potozq cie B nonuue Berep pazHecert:

1 Z6ttym piaskiem zasypiq cie, Jpyroii meBer o He#l mpoueT,
Stonce promieniem ogrzeje grob,. W yx He 51, a Oyaer oH

Kochana(y) mamo(tato) — spoczywaj tu. B pasznymbe nieTh BedepHHii 3B0H!
Ostatni dzwon, ostatni dzwon,

Jak wiele dusz pobudza on.

A jak nie ja, to bedzie on,

Obcowac ten ostatni dzwon.

Przy pogrzebaniu ostatni dzwon

W trumnie na cmentarz prowadzi on,
W kraine ciszy, gdzie wieczny dzwon,
Prowadzi ten ostatni dzwon.

A gdy zasniemy wiecznym snem,

Nie zbudzi dzwon i jego hymn,

Bo dusza Twa spoczywa w nas,

Nie zbudzi dzwon ostatni raz.

O Boze mayj, juz zniostes dni,

Co najpiekniejsze byly mi,

I chociaz Smier¢ juz przy mnie jest
Ja bede zy¢ w ojczyznie tej.

? Obie wersje piesni Beuepnuii 3601 zawiera zbiorek: Ilectu 011 Oywiu: CaMble TIOMyIAPHBIE IECHH
¢ Horamu, Cmonenck, 2002, s. 308-309.
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W przypadku powyzszego przyktadu adaptacji mozna zaobserwowaé w dziedzi-
nie piesni pogrzebowych pojawienie si¢ tej samej prawidtowosci, co w epigrafice
nagrobnej, gdy poprzez stosunkowo proste zabiegi adaptacyjne mozna ,,0swajajac”
wprowadzi¢ jak w obieg cmentarny, tak do obrzedu pogrzebowego kazdy tekst poe-
tycki, co nie znaczy jednak, by wybor tekstow byt przypadkowy. Najczgsciej spo-
tyka to utwory o wysokim stopniu nacechowania emocjonalnego, zwlaszcza te, dla
ktérych stowem-kluczem jest ,,$mier¢” (Kolbuszewski 1985: 120). Nic dziwnego
zatem, 1z OW Beuepnuil 360n okazat si¢ pieénia tatwa do ,,oswojenia”, bowiem w jej
oryginalnej tre$ci wyrazony zostal smutek i zal za szybko mijajacym zyciem, no-
stalgia za mtodoscia, domem ojczystym, przyjaciétmi, w romantyczny sposob ujeta
zostata odwieczna idea memento mori. Taki sam nastrdj wyraza piesn pogrzebo-
wa — mocno zlaicyzowana, jej wymowa eschatologiczna jest w zasadzie uniwersal-
na: $mier¢ jest przedstawiona tu jako odej$cie do krainy ciszy i wieczny sen.

W powszechnej §wiadomosci sen nalezy do symboli uniwersalnych, znaczacych,
jest to najbardziej rozpowszechnione metaforyczne okreslenie $mierci. Nieprzypad-
kowo zatem pojawily si¢ we wspolczesnym repertuarze pogrzebowym piesni o kon-
wencji kotysankowej — forma dotad nie spotykana w tradycyjnej piesni pogrzebowe;j,
ale jakze symptomatyczna dla wspdtczesnego ,,sposobu méwienia” o Smierci. Nizej
cytowana piesn zawiera charakterystyczny incipit Gdy wieczernie zejdq zorze, ktory
przywodzi na mysl piesn koscielna Kiedy ranne wstajq zorze autorstwa Franciszka
Karpinskiego (ta ostatnia zostata m. in. rowniez zaadaptowana do funkcji pie$ni po-
grzebowej — w 1995 r. §piewana byta na pogrzebie w okolicach Bujwidz'®):

Gdy wieczernie zejdq zorze

W ten spokojny, blogi czas,
Zanim sie do snu poloze,

Matko poblogostaw nas.

Gdy wieczernie zabrzmiq dzwony,
Kiedy gwiazdek blysnie roj,

Ja w modlitwie zatopiony

Hotd ci matko sktadam swdj.
Kiedy juz sie noc rozsciele

Z wszystkich nedznych Swiata stron,
Cierpien naszych tez tak wiele
Matko nies przed Bogiem tron.
Tys najczulsza Matko Boga,
Poloz biedzie naszej kres,

My w podziece Ci niesiemy
Wieniec uczué, zdroje tez.

Trudno okresli¢, czy miata przywotana tutaj piesn jaki$ pierwowzor, mozna je-
dynie stwierdzi¢, ze w repertuarze piesni pogrzebowych ,kolysanki” znalazty si¢
stosunkowo niedawno, jak tez nie we wszystkich miejscowosciach Wilenszczyzny
sa one znane (wchodza one do repertuaru $piewakoéw z Suzan). Moze nie zostaty

1 Informacja z autopsji.
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zaakceptowane przez niektore zespoty Spiewakow, ktorzy np. preferuja ,,sprawdzo-
ny” repertuar. Przywiazanie do tradycyjnych tresci i form odgrywa w tym przy-
padku istotna rolg. Jak juz byto wspomniane, tego rodzaju utwory sa bardzo symp-
tomatyczne dla wspolczesnej ,kultury $mierci”. Nie ma w nich mowy o $mierci,
ich wymowa aktualizuje si¢ dopiero w kontekscie $mierci i obrzedu pogrzebowego.
Zastosowaniu tych utworow w funkcji pogrzebowej (jesli pierwotnie petnity one
jakas inng funkcje) sprzyjata wieloznacznos¢ pojgcia sen.

Znane mi trzy pie$ni, ktére umownie nazwalam kotysankami, sa $piewane na
jednakowa melodig'!, bardzo tadna, w tagodne;j, usypiajacej tonacji. Tego rodzaju
twory piesniowe nie wchodza jednak do oficjalnej liturgii obrzedu, sa wykonywa-
ne na jej obrzezach: moga by¢ intonowane na zakonczenie obrzgdu pogrzebowego,
przy uktadaniu wiankow i kwiatow na grobie lub na zakonczenie obiadu zatobnego.
Pelnia one funkcje terapeutyczna, jedng z najwazniejszych w obliczu $mierci osoby
bliskiej, koja bol, umniejszaja Igk przed $miercia.

Niewiele wspolnego z tradycja piesni pogrzebowej ma inna tez wilenska piesn o
blizej nieokreslonej proweniencji pt. Pij ten kielich, w ktorej znajdujemy nagroma-
dzenie wielu skonwencjonalizowanych wyrazen biblijnych i modlitewnych:

Pij ten kielich z bozej woli, do ostatniej kropli sqcz,
A twe serce co tak boli, z bozym sercem zlqcz.

Niech cichutko izy twe plynq do Jezusa stodkich ran,
Ziemskie bole szybko ming i pocieszy Pan.

Pij ten kielich, chociaz ciernie ostro raniq dusze twq,
Krzyz ci dany dzwigaj wiernie, cho¢ z bolesci Izq.
Jeszcze kielich twojej doli kilka kropli gorzkich ma,
Mousisz cierpiec, pi¢ powoli, i wypic¢ do dna.

Twoja sila mato moze, ale mocny dobry Bog,
Dzwiga¢ krzyz ci pomoze wsrod wygnania drog.

A gdy serce twe postyszy wiernej piesni cichy dzwiek,
Wtedy dusza twa zrozumie swej bolesci jek.

Piesn ta, jak mozna sadzi¢ z tresci, projektuje sytuacje komunikacyjna polegaja-
ca na tym, ze blizej nieokreslony nadawca zwraca si¢ do zatobnikéw, uczestnikow
pogrzebu ze stowami, w ktorych zawiera si¢ swoista ludowa filozofia zycia — ona to
ma spetniaé¢ w tej sytuacji funkcje terapeutyczna.

W nowszych piesniach wilefiskich pojawia sig takze m. in. znana z tradycji pie$ni
pogrzebowych konwencja, gdy role nadawcy przejmuje zmarty, ktory przechodzac
do bytu pozaziemskiego zyskuje petni¢ kompetencji do pouczania zyjacych.

Roczek jak mnie nie ma, a wy wszyscy razem
przed Matki Bozej kleknijcie obrazem.

' Takie wykorzystywanie ulubionych melodii z nowymi tre$ciami jest rowniez cecha charaktery-
styczna repertuaru ludowego, i odwrotnie — ta sama pie$n w roznych miejscowosciach moze by¢ wyko-
nywana na réozne melodie (por. Turek 1993: 71, 84).
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Refren: I mddlcie sie za mnie, a ja za was bede,
Gdy laske Krola w niebie zdobede.

<..>

Juz roczek mingd, zatart moje slady,
Coz tam w waszych sercach, Zal, mitos¢ czy zdrady?

Ref:
Juz roczek mingd, jak blyskawica,
Miedzy mnq a wami szerzy sie granica.
Ref.
Juz plakaé nie trzeba, mnie to nie ozywi,
Bqdzcie weseli, zdrowi, szczesliwi.
Ref.

Przeming lata, mnie nie bedzie z wami,
Jesli Bog pozwoli, w niebie sie spotkamy.

Piesn za zmartych w rocznice

Dzisiejsi zmarli juz ,,nie strasza”, ich monologi petnia zazwyczaj funkcj¢ konso-
lacyjna — czgsto znajdujemy je w tzw. piesniach zegnajacych (stanowia one pokazna
grupe wsrod omawianych utworow), gdzie zmarli usprawiedliwiaja si¢ niejako za
swoje ,,odejscie” lub formutuja ostatnie nakazy dzieciom, przypominajace nieco lu-
dowa konwencje testamentowa:

Drzis, gdy sie z wami rozstaje, dziatki moje kochane,

Ostatni raz wam podaje, w czym ma by¢ wasze trwanie.
Miejciez tylko ochote nad wszystko kochac cnote,

By zycia waszego chwile byly Bogu, ludziom mile.

Wiedzciez, ze dosyc trudnosci uzytem, gorzkich uzytem z wami,
Tak mam ufnosé, ze z wdziecznosci zaden ku mnie nie splami.
Nie ma na tym swiecie gorszy grzech nad jad, wiecie,

I wasze cialo truje, skoro dusze opanuje.

1 tem, co po mnie zostalo, podzielcie si¢ bez sprzeczki,
Jednascie krew, jedno cialo, jednych ojcow dziateczki.

U jednego stotu siadlyscie pospotu,

Tak, poki was nie zabierze stqd smierc¢, zgadzajcie sie szczerze.
<.>

Wiedzcie, ze Bog mituje, ktorych krzyzem probuje.

A cierpliwie kto je zniesie, do nieba sie stqd przeniesie."?

We wspodtczesnym repertuarze $piewoOw pogrzebowych znalazta si¢ tez okre-
$lona grupa piesni, ktéra stanowi ciekawy typ utworow o charakterze fabularnym.

12 Co ciekawe, ostatnia fraza powyzszej piesni jako inskrypcja nagrobna znalazta sig na wilefiskiej
Rossie w 1880 r., co mogloby wskazywac na jakis starszy rodowdd owej piesni.
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Wigkszo$¢ nich ma zwiazek z tematyka purgatoryjna, jak np. Glos matki, z ktorej
fragment zamieszczam nizej:

Przeszly juz lata, pltynq dni i nocy,

A wy nie dajecie mnie Zadnej pomocy.
Kochana corko, hojnie bankietujesz,
A za rodzicow Msze nie zakupujesz.
<..>

Ja dla was, dziatki, dobrego zyczyla,
A wy nie przyjdziecie do grobu mego.
Jak zmartlq matke do dotu wpuszczali,

Biedne sieroty glosem plakali.

<..>

Teraz, moj synu, w swym Zyciu Zatujesz,
Przejdq te smutki i pacierz nie zmowisz.
Ale to wszyscy predko doznajq,

Ze zmarte dusze pomocy czekajq.

Piesni o takiej tematyce petnia zazwyczaj funkcje¢ dydaktyczna. Poprzez przej-
rzysta sytuacj¢ edukacyjna staja si¢ wyktadnia ludowej moralno$ci oraz religijnych
norm i wzorcoOw, ktore zywi powinni przestrzega¢ wobec zmartych. Dramatyzm
przedstawionej sytuacji wzmaga w sposob szczeg6lny to, iz rolg podmiotu méwia-
cego czgstokro¢ petni zmarty, znajdujacy si¢ w ,,stanie posrednim”, czyli czy$écu —
miejscu, ktore w ogole dla ludowej poboznosci okotosmiertelnej ma znaczenie bodaj
najwigksze. Stad tez mys$l o duszach cierpiacych w czy$écu petni rolg dominanty w
wielu obrzedach, ona tez nadaje kierunek licznym tekstom modlitw 1 pie$ni (Perszon
1999: 76). Echem wielowiekowej nieprzerwanej tradycji koScielnej jest wiara w to,
7e najwigksza ,,skutecznos¢” pomocy dla dusz zmartych ma ofiarowanie mszy $w.
w ich intencji. Wspomaganie dusz czySécowych zaktada tez przyzywanie Maryi i
swigtych. Te tematyke odzwierciedla nie mniej liczna grupa omawianych piesni.
Szczegoblnie duzo pojawilo si¢ w repertuarze wilenskim rozbudowanych, wielo-
zwrotkowych pie$ni wzywajacych ratunku u Maryi (brak miejsca nie pozwala na
ich cytowanie), ktére mozna traktowac jako kontynuacje tradycji piesni maryjne;j.

Duza popularnoscia wsrdd piesni ,,nowych” na Wilenszczyznie ciesza si¢ tzw.
piesni zegnajace (Opuscic¢ drodzy musze was, Odchodzi dusza w Swiat wiecznosci,
Juz ostatnia iskra, Zegnam was dziateczki i in.), wykonywane czesto na zakon-
czenie obrzedu przedpogrzebowego oraz w dniu pogrzebu w chwili pozegnania
z domem rodzinnym, albo przy grobie. Ow zwyczaj stanowi kontynuacje dawnej
tradycji $piewow pogrzebowych XIX—poczatku XX w., gdy utwory zawierajace
motyw pozegnania byly rowniez bardzo popularne, dominowata w nich jednakze
funkcja moralizatorsko-dydaktyczna, bowiem wiodaca osia w nich stawat sig te-
mat nicoéci $wiata oraz idea vanitas. W omawianej grupie utworow ,,nowszych”
przewaza natomiast funkcja lamentacyjna oraz konsolacyjna — znajdujemy w tych
piesniach czgstokro¢ wyraz jawnego zalu z powodu rozstania si¢ z ,,tym” $wia-
tem, w ktorym wszak pozostaje ,,dom mily” i ,,rodzina droga”, wieczno$¢ za$ jawi
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si¢ jako co$ obcego, abstrakcyjnego, co nie moze wywotywac¢ w pelni radosnego
odczucia, ale pocieszeniem staje si¢ nadzieja na przyszte ,,spotkanie w niebie” z
osobami bliskimi.

Mimo niektorych réznic tu zasygnalizowanych owe nowsze wilefiskie twory
piesniowe pozostaja nadal w znacznej zaleznosci od tematyki i form tradycyjnej
piesni pogrzebowej. Prozno szukac tu jakiego$ nowego, uwspolczesnionego widze-
nia problematyki $mierci, ktorej obraz jest zdeterminowany przez tradycyjne kon-
cepcje religijne oraz dawny model religijnoéci ludowej. Stad nierzadko mozna w
nich zaobserwowac obecno$¢ anachronizmoéw, nagromadzenie popularnej, obiego-
wej symboliki religijnej, uzycie sprawdzonych, stereotypowych srodkow wyrazu,
zwiazkow wyrazowych charakterystycznych dla modlitw oraz obecno$¢ wspotczes-
nych metaforyczno-peryfrastycznych formut, zast¢pujacych pojecie ,,$mier¢” (czg-
stokro¢ zbieznych z tymi, ktore ukazuja si¢ na wspodtczesnych nagrobkach).

Przypuszczalnie rzecz podobnie wyglada ze wspotczesnym litewskim repertua-
rem piesniowym, gdyz w litewskich srodowiskach wiejskich i matomiasteczkowych
$piew w obrzedzie pogrzebowym nadal zajmuje swoje wazne miejsce. Niestety, od-
czuwa si¢ zauwazalny brak badan nad wspdtczesnymi litewskimi piesniami pogrze-
bowymi, mimo ze obrz¢d pogrzebowy stanowi wazny przedmiot litewskich badan
etnograficznych — badacze w danym przypadku ograniczaja si¢ po prostu do stwier-
dzenia, ze $piew (giedojimas) zajmuje w nim swoje state miejsce (por. KaSinskas
1997: 5, 13-18)".

Dysponujac nielicznym litewskim materialem pie$niowym', znajdujacym sie
obecnie w obiegu, mozemy jednak doj$¢ do okreslonych wnioskéw. Ot6z w litew-
skim repertuarze $piewaczych mozemy zauwazy¢ réwniez obecno$¢ nowszych
twordow piesniowych, utworzonych na wzéw pies$ni kantyczkowych (wzorem shu-
zy¢ mogly tu pewne tradycyjne motywy oraz $rodki poetyckie), aczkolwiek kwestie
te, jak juz wspomniatam, musza by¢ poddane doglebniejszym badaniom. Najmniej
watpliwos$ci budzi typ piesni, ktére umownie mozna nazwa¢ lamentacyjnymi i z
pewnoscia odnies¢ do tzw. rodzimej tworczosci piesniowej. Niektore z owych pies-
ni, uzwgledniajace obecnos¢ w obrzedzie pogrzebowym rytualnego ptaczu, pelne
bolesnego, dramatycznego wydzwigku, przywodza na mysl tradycyjne lamenty po-
grzebowe (raudy), ktore nasilaly si¢ zawsze w sposob szczegdlny w czasie wyno-
szenia nieboszczyka z domu. Dwie tego rodzaju litewskie pie$ni zostaty zanotowane
w parafii Godlewa (Garliavos parapija) w latach 70-tych XX w. (cyt. za Patackas,
Zarskus 1990: 72). Oto fragment jednej z nich, zawierajacej cztery strofy:

Uzsimerké tavo mielos akys,
UZmigai tu amzinu miegu.
Uzmigai, sudie man nepasakius,
Jau negrisi téviskés taku, mama.

'3 Wyjatek stanowia tu raudy, ktére czestokro¢ przyciagaja uwage wielu badaczy.
'* Rekopismienny litewski $piewnik udostgpniony zostat mi przez Vitasa Venslove ze wsi Maldenai
(Maldénai, Vilkaviskio r.).
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Mama, mano mama mylimoji,
O kodél su saule is¢jai?
Palikai mane tu sutemoje

Ir Sirdyje skausma palikai.

Tu juk nori aSaras nusluostyt,
Kudikystés dziaugsma sugrazint,
Tu juk nori vél mane paguosti

Ir kaip vaikui Sirdi nuramint. <...>

Polski wariant tej samej piesni, rozbudowanej do siedmiu strof, jest rozpo-
wszechniony w wielu miejscowo$ciach Wilenszczyzny. Ponizej przywolane zostaty
te wersy piesni w jezyku polskim, ktore brzmia dostownie jak powyzszej cytowany
litewski wariant:

Juz zakrylas swoje mite oczy mamo, juz zasnetas wiecznym snem
Juz zasnelas i nie rozwitatas, i nie wrocisz do nas nigdy ty.

Mamo moja droga, a ty mamo, ach, dlaczego ze stoncem odesztas ty,
Zostawitas nas w tej ciemnej nocy, w sercu zostawilas smutek, bol.

Lzy cheesz wytaré, moja droga mamo, radosé dziecka mojq wrécic¢ cheesz,
Chcesz nam znow ty wspoltczuc i zvozumied, a jak teraz, mamo, wrocic cig.

Ten fakt, ze niektore z piesni lamentacyjnych stanowia wspolna wiasno$¢ wspot-
czesnego litewskiego oraz polskiego reperturu pogrzebowego na Litwie, potwierdza
jeszcze jeden utwor, ktorego identyczne fragmenty w obu jezykach przytoczone zo-
staty ponizej:

Viespatie, ar lauki? Einu pas Tave, Boze, czy mnie widzisz, ide ja do Ciebie,
Trokstu pamatyti Tave danguje. O jakze ja pragne zobaczy¢ Cie w niebie.

Gal mazai myléjau, Viespatie, Tave, Moze Cig za mato w zyciu moim czcitem,

Gal kuo nusidé¢jau zemés kelyje. Moze czyms niedogodnym Ciebie obrazitem.
Viespatie, atleiski, mirdamas prasau, Przebacz mnie przy Smierci, blagam umierajqc,
Leiski man regéti Tave kuo greiciau. Dozwdl jak najpredze ujrze¢ Ciebie w raju.
Kad ir teks kentéti skaistyklos kancias, Jesli meka czyséca mnie i nie ominie,

Bet Dieva regéti viltis neuzges. Lecz obcowaé z Tobq nadzieja nie ginie.

Kad greiciau a$ baigciau skaistyklos kancias, Aby dni mnie w czysécu byly jak najkrotsze,
Mano artimieji, siyskite maldas. Za mnie drodzy moi czesciej sie modlicie.
<..> <..>

Trudno na razie stwierdzi¢, w jaki sposdb zachodzi obieg tych samych piesni po-
migdzy srodowiskami polskimi i litewskimi. Przypuszcza¢ mozna, ze odbywa si¢ on
za posrednictwem zespotdéw $piewaczych. Zreszta sami §piewacy nie ukrywajq faktu
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odpisywania z pozyczonych $piewnikoéw co niektorych tadniejszych i popularniej-
szych piesni. Niektorzy $piewacy pogrzebowi moga rowniez obstugiwaé pogrzeby
jak polskie, tak tez litewskie. Przeszkody, jak widaé, nie stanowi bariera jezykowa.
Potwierdzeniem tego jest rowniez fakt odpisywania z jednego grobu na inny nie-
ktorych wierszowanych inskrypcji nagrobnych fromutowanych pierwotnie w innym
jezyku (Syrnicka 2001: 309-310).

Proces ,,uktadania pie$ni” zachodzi przypuszczalnie w §rodowisku §piewakow.
Tworczo$¢ owa jest jednak catkowicie anonimowa, obieg za$ tekstow odbywa si¢
poprzez rekopismienne $piewniki. Nikt z informatoréw nie potrafit wskazaé autora
jakiejkolwiek ,,wilenskiej piesni ludowej”, aczkolwiek ich regionalna ,,ludowo$¢”
jako kategoria jest wyraznie uzmystawiana i wyodrgbniana przez niektorych czton-
kéw zespolu na tle innych piesni, o rodowodzie np. ,.kantyczkowym”. Za teoria
kolektywnego autorstwa nowych piesni wsrod Spiewakow (kilku lub jednej osoby)
moze przemawia¢ fakt dos¢ powszechnego w wielu miejscowosciach Wilenszczy-
zny (zwlaszcza wiejskich) zapotrzebowania na udziat §piewakow w pogrzebie, kto-
rzy obecnie za swoje ustugi pobieraja oplate'.

W powyzszych rozwazaniach jedynie pobieznie zostaty zasygnalizowane nie-
ktore kwestie, zwiazane z polskimi oraz w pewnej mierze litewskimi pieSniami
pogrzebowymi, funkcjonujacymi na Litwie. Dotad nie poswigcono im nalezytej
uwagi, pomijano tak wazne sprawy, jak np. zasob repertuaru tekstowego i muzycz-
nego, kwestie obiegu, dystrybucji, zrodet, a takze polsko-litewskie powiazania i
wpltywy kulturowe w tej dziedzinie. Interferencje kulturowe ujawnity si¢ tu miano-
wicie w ewidentnym podobienstwie jak dawnego, tak tez wspotczesnego polskiego
i litewskiego zasobu piesniowego, rownoleglym przebiegu ksztaltowania si¢ owych
repertuarow oraz w ,,dlugim trwaniu” zwyczaju Spiewodw pogrzebowych w wielu
regionach Litwy (Syrnicka 2008: 249-261), zwlaszcza z wiejskim uktadem zycia,
gdzie zmiany ekonomiczne, polityczne, spoteczne i kulturowe postgpuja w roznym
tempie, gdzie wiele zjawisk, zwigzanych z obrzedami pogrzebowymi, nie ulegto
jeszcze wielkim zmianom dzigki znacznemu przywiazaniu ludnosci do tradycji, ry-
tuatoéw praktyk religijnych z nieodtacznym $piewem. Z drugiej strony jednak nalezy
zauwazy¢, ze mimo znaczej zywotnosci tradycji $piewow pogrzebowych na Litwie,
a nawet wzbogacania wspotczesnego repertuaru w nowe twory folklorystyczne,
znajomos¢ piesni ,,czasu $mierci” obejmuje coraz we¢zsze kregi ludzi oraz zaciesnia
si¢ do matych lokalnych enklaw spotecznych, co z czasem moze doprowadzi¢ owe
relikty kulturowe do stopniowego zaniku.

'S Komercjalizacja w owej sferze ujawnita si¢ rowniez poprzez fakt rozpowszechniania sig praktyki
nagrywania kaset magnetofonowych z piesniami pogrzebowymi. Korzystanie z nich podyktowane jest
czasem zyczeniem, by $piew towarzyszyt nieboszczykowi przez caty dzien, wykorzystywane sa one tez
w tych przypadkach, gdy zespot spiewakow nie nadaza z realizacja zamowien.
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Whioski

Powyzsze ustalenia pozwalaja twierdzi¢, ze zasob zrédtowy wspodtczesnego re-
pertuaru pie$ni pogrzebowych w §rodowisku polskim na Wilenszczyznie stanowia:

1) stare piesni kantyczkowe (w znacznej mierze barokowej proweniencji), spo-
pularyzowane dzigki licznym publikacjom $piewnikow piesni religijnych w XIX i
na pocz. XX wieku; a takze ludowe parafrazy tych piesni;

2) folklorystyczne adaptacje innych popularnych piesni do funkcji pogrzebowej;

3) wspotczesna tworczosé ludowa, czyli ,,oryginalne pie$ni wilenskie”, ktorych
rodzima proweniencj¢ posrednio moze poswiadczy¢ takze obecnos¢ w nich wilen-
skich form gwarowych.
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SIUOLAIKINIS VILNIAUS KRASTO LAIDOTUVIU GIESMIUY
REPERTUARAS IR JO SALTINIAI

KRYSTYNA SYRNICKA
Santrauka

Straipsnyje aptartos Vilniaus krasto lenky laidotuviy giesmés, giedotos praeityje ir giedamos dabar,
ju istoriné raida ir Saltiniai. Teoriniy samprotavimy pagrindas — lenky ir lietuviy spausdinti Saltiniai
(kantickos) bei $iuolaikiniai rankraStiniai giesmiy uzrasai, ir Siandien tebegyvuojantys kai kuriy Lietu-
vos regiony religiniame ir socialiniame gyvenime.

Pastebimas nemazas lenky ir lietuviy katalikisky giesmiy repertuaro panasumas, kuris buvo nu-
lemtas $iy veiksniy: kai kurios religinés giesmés (laikui bégant, virtusios laidotuviy giesmémis) yra
kilusios i$ to paties lotynisko Saltinio, buvo panasios giesmiy formavimosi lenky ir lietuviy kulttroje
salygos, giesmés buvo veikiamos panasiy folklorinés adaptacijos procesy.

Siandien laidotuviy giesmininkai dél spausdinty $altiniy triikumo naudojasi ranka ragytais rinki-
niais. Juose yra ne tik senyjy parafrazuoty giesmiy, kuriy Saltinis yra spausdinti XIX-XX a. pradzios
religiniy giesmiy rinkiniai, bet ir naujesniy, vietiniy giesmiy, sukurty tikriausiai paciy giesmininky. Tai
sudaro ne tik Vilniaus krasto, bet ir daugelio kity Lietuvos regiony i$skirtinuma. Kai kurios tos pacios
giesmés yra paplitusios Lietuvos lenky ir lietuviy aplinkoje.

Gauta 2009-08-10
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