S T RAITIUPSNTIAI

RAMUTE RACHLEVICIUTE

Siurrealizmas ir erotiSkumo
daigai Vytauto Kalinausko
tapyboje

Anotacija: Vytauto Kalinausko XX a. 7-ojo desimtmecio tapybos kurinius
galétume laikyti bene pirmaisiais represuoto seksualumo atsvaitais raison
d’état fone. Nors tyrinétojai Kalinausko nepriskyré Lietuvos ,.tyliajam mo-
dernizmui® vis délto jis priskirtinas nepriklausomai mastantiems Lietuvos
dailininkams ir jo noras susikaupti savyje, perteikti vidinius iSgyvenimus,
kamerines, intymias egzistencijos problemas traktuotinas kaip reakcija j ofi-
cialy sovietinés kulttiros politizavima ir kaip prieSingybé visuomeninio meno
vaidmens absoliutinimui. Straipsnyje teigiama, kad Kalinausko karyba tarsi
pavéluotai vejasi klasikinj tarpukario siurrealizma, adaptuoja jo motyvus,
siuzetus, kai kurias raiskos priemones. Tyrimui naudoti tradiciniai dailés
kiriniy analizés metodai — stilistiné ir ikonografiné kuriniy analizé,

pasitelkta kulttriniy jtaky istorija.

Raktazodziai: siurrealumas, siurrealizmas, represuotas erotiskumas, ,,objekty-

vus atsitiktinumas®, sovietmecio tapyba.

Vytautas Kalinauskas (1929-2001) — grafikas, estampy kuréjas, knygy iliustrato-
rius. Grafikos srityje dailininkas buvo labiau pripazintas kaip taikomosios, o ne
»grynosios” grafikos atstovas. 1958 m. jis baigé Lietuvos TSR valstybinj dailés
instituta, jgijo grafikos specialybe (studijavo kartu su Stasiu Krasausku, Artinu
Tarabilda, Juozu Galkumi, Kasty¢iu Juodikai¢iu). Buvo vienas kartono raizinio
pradininky ir populiarintojy Lietuvoje bei jo pagrindu sukurtos misrios, autori-
nés technikos kuréjy. XX a. 7-uoju desimtmeciu — Grafikos sekcijos pirmininkas,
daug prisidéjo organizuojant pirmasias Lietuvos ekslibriso parodas (nuo 1960).
Apipavidalino per 200 knygy, daugiausia grozinés literatiiros, iskiliausi Kalinaus-
ko iliustruoti kariniai — Johanno Wolfgango Goethe’s Faustas (1977), Dante’s
Dieviskoji komedija (1987). Kalinauskas buvo ir scenografas, 1965-1998 m. api-
pavidalino per 30 spektakliy (zymiausias darbas — Juozo Miltinio rezisuoto Ben-

jamino Jonsono Volponés spektaklio scenografija Panevézio dramos teatre, 1971),
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ir kino dailininkas, 1965—-1994 m. apipavidalino 11 kino filmy (zymiausi darbai —
reZisieriaus Vytauto Zalakeviciaus filmai Niekas nenoréjo mirti, 1965; Visa teisybé
apie Kolumbg, 1970; Tas saldus zZodis — laisvé, 1972; Atsiprasau, 1982; Zvéris,
iSeinantis is juros, 1991-1992; Jono Vaitkaus MKC. Zodiakas, 1985).

Kalinauskas buvo ir tapytojas, bet tik sau ir draugams, vieSumoje $i jo k-
rybos dalis nebuvo pripazinta ir zinoma. Pats bene svarbiausia savo kiirybos
sritimi laiké butent tapyba, jai daugiau démesio skyré 1966—1980 m., vél prie
jos grizo 1994-1995 m. Nuo 1957-yjy dalyvavo dailés parodose Lietuvoje ir
uzsienyje (grafikos, scenografijos darbai), taciau jo tapybai triko to privalomo
visuomeninio svorio, ideologinio uztaiso. Rimtesnis valstybinis apdovanojimas
Kalinauskui skirtas tik nepriklausomybés laikais — 1997 m. Lietuvos Respublikos
Vyriausybés meno premija uz viso gyvenimo nuopelnus.

Siam tyrimui aktualis ankstyvieji 7-ojo de§imtmecio Kalinausko kiiriniai,
turintys siurrealumo atSvaity, iSsibarste privaciose kolekcijose'. Siurrealumo
apraiskos Lietuvos dailéje bene pirmiausia pasirodé XX a. 7-ojo desSimtmecio
viduryje Kalinausko darbuose. Sios rasies dailininko kiryba, tiksliau, tapyba,
sovietinés dailés kontekste liko ,,oficialioje parastéje® t. y. buvo rodoma persona-
linése parodose, bet nepateko j prestiziniy respublikiniy vaizduojamosios dailés
parody tapybos skyrius. Individualios Kalinausko parodos surengtos alternaty-
viose erdvése, kur pagal to meto tradicija dailininkas galéjo demonstruoti ne tik
savo ,gimtajai® — grafikos — sekcijai priskiriamus kiirinius, bet ir kiirinius sau,
sukurtus laisvalaikiu. 1966 m. jvyko paroda Vilniaus ,,Vagos“ knygyne, 1970 ir
1980 m. — ekspozicijos Panevézio dramos teatro fojé. Dailininko kiiryba rodyta
ir uz Lietuvos riby: 1971 m. Taline, 1978 m. Lenkijoje (Gdanske, VarSuvoje,
Elbinge), 1979 m. — Thilisyje ir Leningrade, tadiau siurrealts tapybos kariniai
nepateko j apzvalginius Lietuvos tapybos leidinius.

Kalinausko tapybos darbai yra kamerinio, namy erdvei skirto formato ir
atlikti tempera ar misria technika. Ankstyvoji jo kiiryba naujoviy sémeési ir jomis
,maitinosi nuolatiniy privaciy iSvyky (su draugy, pazjstamy iskvietimais) j ar-

timajj uZsienj metu?, daugiausia j Lenkija, Cekoslovakija, kur menininkas susi-

1 Vilijos Daugirdaités, Vytauto Zalakevi¢iaus naflés Likos Zalakevitienés, Agnés Bekerytés-

Svégzdienes ir kity privadiose kolekcijose Lietuvoje ir Lenkijoje; dalis jy Siandien inomi tik
i$ prastos kokybeés iliustracijy, jsiréze atmintyje, o jy buvimo vieta nezinoma.

2 IS autorés pokalbio su sinumi Andriumi Kalinausku 2010 02 27, Vilnius. Autorés archyvas;
LDS archyve saugoma asmeniné dailininko Vytauto Kalinausko asmens byla.
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diiré su siurrealisty darbais. Galima atrasti Kalinausko kiirybos sasajy su Cekijos
siurrealizmu, ypa¢ Toyen kiryba (tikroji pavardé Marie Cerminova, 1902—1980;
nuo 1923 m. ji priklausé grupei ,Devetsil®, o nuo 1925 m. kartu su Jindrichu
Styrskiu gyveno ir kiré Pary#iuje, savo kiiryba priskyré meniniam artificializmo
judéjimui, nuosekliai rémési André Bretono idéjomis). Toyen, kaip ir Kalinaus-
kas, mégo tas pacias temas ir atmosfera: cirko, egzotikos, teatralizuoty vaizdiniy.
Stilistinj panasuma i$ dalies nulémé dar ir tai, kad Kalinauskas ir Toyen darba-
vosi tose paciose srityse — tapyboje, grafikoje, scenografijoje, mégo tas pacias
technikas — tempera, piesinj grafitiniu piestuku, akvarele ir purskima aerozoliu.

Kalinausko paveiksly ,,Bokstas” (1966), ,Riterio sapnas®, ,,Baladé” (abu —
1968) personazés primena siurrrealizmo pradininko ir teoretiko Bretono heroje
Nadza®. Personazés ekscentri$kos, pasirengusios teatralizuotam renginiui, iSsi-
verzusios j gatve pusnuogés, vien su apatiniais drabuziais. Jy apranga skirta tikrai
ne miesto, gatviy Surmuliui: ,,galbut tai, kas vargu ar leistina gatvéje, bet priim-
tina teatre, mane domina tik tiek, kiek perzengia ribas to, kas vienur uzginta, o
kitur — privaloma?“*, — komentavo Bretonas, tiksliau, jo apysakos herojus. ,,Ri-
terio sapne® cirko artiste prie gotikinio statinio ar ,,Bokste® praeive, koketiskai
besitaisancia keliaraistj prie Vilniaus katedros, Siuolaikine pusnuoge madona su
Sventosios aureole ,,Baladé apie stebuklinga Boleslovo gimima“®, Kalinauskas,
kaip ir Bretonas Nadza, iSvydo tarsi atsitiktinai. Kartg klaidziodamas Paryziaus
gatvémis Bretonas sutiko jauna moterj — Nadza, kuri véliau tapo poeto apysakos
heroje, pasakotojo mylimaja ir laisvés pranase, muza. Viskas, regis, prasidéjo
prozisku ,praeinanciy pro salj motery stebéjimu® Atsitiktinai gatvéje sutikta
moteris ir zaibiSkai uzsimezges ypatingas meilés rySys po trumpalaikio romano
akimirksniu pakeité poeto gyvenima. Moteris suzavéjo ne tik savo ekstravagan-
cija, ypatingais pranaSavimo sugebéjimais, bet ir talentingais pieSiniais. Nadza
tapo ne tik ir ne tiek dabartinio meilés jausmo, kiek visy dar tik numanomy

meiliy pranasé, nepakei¢iama miza.

3 André Breton, Nadza, Vilnius: Baltos lankos, 1998, i§ pranctizy kalbos verté Akvilé Mel-
kiinaité. Bretono apysaka NadzZa — ne tik siurrealistinés literatiiros pavyzdys, bet ir teoriné
siurrealizmo manifestacija. Apysakos zanras gana artimas dienorasc¢iui chronologiniu jvykiy,
iSgyvenimy fiksavimu. Bretonas noréjo sukurti j XIX a. romanus visiSskai nepanasia knyga,
sieké, kad tai buty lyg atvertos, nerakintos durys j pasamone.

André Breton, op. cit., p. 45.

5 Paveiksle esantis uzrasas lenky kalba bei nediduké Lenkijos valstybiné véliava demonstruoja

gerai zinomas dailininko simpatijas lenky kulttrai, kuriai i$ dalies jis jautési priklausas.
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Abiem atvejais (Bretono ir Kalinausko kariniuose) svarbiausia ne meilé
konkrediai moteriai, o tai, kad siurrealistiSka beprotiSka meilé (I'amour fou, folie)®
tampa pasaulio varomaja jéga, prilygstandia alcheminiam veiksmui. Sj veiksma
dailininkas, kaip ir jo pirmtakas prancuzas, suvokia ,ne kaip tvarkingg visu-
ma, tai yra priklausoma nuo paciy maziausiy ir paciy didziausiy atsitiktinumuy,
stojantj piestu prie§ mano banaly supratima ir kartu atveriantj lyg uzdrausta
pasaulj: pasaulj staigiy suartéjimy, stulbinanciy sutapimy [...]*”. Siurrealu yra
tai, kad Kalinausko herojés gyvena neaisky uzdara gyvenima, t. y. elgiasi ne
taip, kaip deréty mieste, vieSose erdvése, jos jauciasi lyg cirko arenoje, teatro
scenoje, kur gali apsimesti, kad esi vienui viena ir leisti save apziturinéti zitro-
vams. Kalinausko paveiksluose jautriis atsargaus teptuko potépiai, jkomponuotos
juvelyriskai trapios metalinés rankiniy laikrodziy mechanizmy detalés ir koliazai
neturi analogy 7-ojo desimtmecio Siurkscios ir gaivalisko potépio israiskos laisve
besimégaujancios lietuviy tapybos fone. Subtilumas, jautrus atidumas asmeni-
nio gyvenimo zenklams, privatiems mazmoziams, meditaciné ramybé belaikéje
erdvéje, Svelnus moters lytiSkumo pabrézimas — tai savybés, neiSsitenkancios
7-ojo desimtmecio Lietuvos tapybos kanono ribose.

Kalinausko kuryboje aptinkame siurrealistiniy topy: moterj mieste — muzos
mitologema ir pilj — namy, paslaptingos buveinés, mitologema. Miiza dailininko
paveiksluose atsiskleidzia kaip nesavarankiska butybé: moteris labiau suvokiama
kaip vyro priedélis, ji yra Salia vyro, niekada nekonkuruoja su juo, ypac¢ kirybo-
je. Siurrealisty kuryboje muzos, modelio ir prostitutés vaidmenys ir vaizdiniai
neretai glaudziai susipyne. Prostituté — dailininky, rasytojy siurrealisty ne tik
jkvépimo, bet ir egzistencinio ilgesio Saltinis. Ji besalygiskai paklasta vyrui, nors
daug zada, teikia vil¢iy, bet drauge, kartais net ir vienu metu, ji, femme fatale,
tuos norus naikina, uzgniauzia. Tokios muzos stipriai pasitarnauja psichinio au-
tomatizmo idéjai: daznai iSnyra atsitiktinai, taip pat netikétai ir pradingsta, palik-
damos didesnj ar mazesnj pédsaka sutikto vyro gyvenime, kiiryboje. Atsitiktinio
susitikimo atvejis, nuotykis itin svarbus siurrealistiniam mastymui kaip isSukis
prasmingam poelgiui, vyksmui ar pan. Kartu tai buvo smiigis dieviskos jkvépi-

mo prigimties teorijai ir apskritai ktirybinio jkvépimo nuvertinimas.

6 L’amour fou vertimas | lietuviy kalba gerokai jvairuoja: Elina Naujokaitiené vercia pamiseé-
liska meilé, Kestutis Nastopka — pamisusi meilé, Genovaité Druckuté, Akvilé Melktnaité —
beprotiska meilé.

7 André Breton, op. cit., p. 10.
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Moteris — vyro dideliy darby, zygdarbiy jkvépéja, ji tik suzavi, parengia kii-
rybiniam darbui. ,,Meilé jiems [siurrealistams — RR] yra pilnatvés, iSsipildymo
jausmas ir bisena, nusvitimas ir apreiskimas, ko gero, prilygstantis religiniam; o
moteris Siame vyksme yra mediumas, tarpininké, burtininké.“® Ji padeda vyrui
realizuoti save: inspiruoja ne tik kiiryba, bet ir organizuoja vidinj vyro gyveni-
ma. Moteris gundo kaniskai, bet kartu ji téra efemeriska svajoné. Tai itin ai$-
kiai issaké Bretonas: ,,Nuo pat pirmos iki paskutinés dienos laikiau Nadza laisva
dvasia, panasia j tas bektnes dvasias, kurias akimirksniu galima prisijaukinti tam
tikromis magijos apeigomis, bet anaiptol negalima jy uzvaldyti.*’

Atskirai reikty aptarti Kalinausko vaizduojamos moters tipaza. XX a. 7-ame
desimtmetyje, ypac jo viduryje, Lietuvos tapyba formos novacijy nestokojo, taciau
moterys paveiksluose paprastai budavo vaizduojamos kaip kresnos, zematgeés, vi-
suomeniniam nasiam darbui gerai tinkamos herojés. Tai taikliai pastebéjo Czesta-
was Mitoszas, ieSkodamas Ryty ir Vidurio Europos rasytojy ir dailininky bendry
ktrybos vardikliy. ,,Ketmano* skoniui biidingas plebéjisko grozio etalonas: ,,mies-
tus uzpildo valdantiesiems labiau patinkantis rasés tipas: zematigiai, kvadratiniai
vyrai ir trumpakojés moterys placiais uzpakaliais. Tai proletariato tipas, kurj visur,
kur jmanoma, propaguoja privalomi pavyzdziai.“!° O $tai Kalinausko paveiksly
moterys yra trapios, glezno kino sudéjimo (visai netinkamos pluséti prie stakliy,
konvejerio) artistés, pasizymincios 7-ojo deSimtmecio dailei neregéta maloninan-
Cia prabanga — asmeniskumu. Kalinausko moterys spinduliuoja privataus gyveni-
mo paslaptis, jy elgesys iSdykeéliskai lengvabudiskas. Jos elgiasi nejtikétinai laisvai,
skleidzia geismingumo kerus ir visai nesigédija savo jausmy, minc¢iy. Kartu jos yra
somnambulés, savo elgesiu demonstruojancios, kad skendi sapne, jy geismingu-
mas pridengtas vualiu. Plevenantis juslingumo debesélis virs zaisliniy motery jun-
tamas akivaizdziai. Dailininko paveiksluose nerasime jokios skubos, visuomeninés
epikos, herojinio kasdienybés dramatizmo, tik privaciy jausmy ramybe. Paveikslai
trikdo malonumu, kurj patiri stebédamas tokj dziugy reginj, nebudinga nei sovie-
tinio gyvenimo kasdienai, nei Sventei. Jaunos moterys stulbina gebéjimu jaustis

intymiai vieSumoje, minioje. O visy svarbiausia — moters misijos $ioje zeméje

8 ,Andre Breton (1896, TenSebrée — 1966, Paryzius): apie Andre Bretona kalbasi Astri-
da Petraityté ir Genovaité Druckuté®, in: http://www.culture.lt/lmenas/?leid_id=3012&
kas=straipsnis&st_id=5211 (ziaréta 2011 12 03).

9 André Breton, op. cit., p. 76.

10 Czeslaw Milosz, Pavergtas protas: Esé, Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2011, p. 77.
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paslaptis, savitikslis jaunystés zavesys, isdykeéliska erotika ir privacios asmeninés
emocijos magija su jusliniy jspudziy kontempliacija. Tai vien tik vaizduote parem-
ti vaizdiniai; i8 ten paskolintas ir kiirinio rekvizitas.

Kalinausko herojy liaunas, gleznas stotas, aristokratiskas galanteriniy de-
taliy zavesys buvo tarsi ekskursas j vakarykstj, zlugusj praéjusiy laiky pasaulj,
pasizyméjo retro dvasia, neturinc¢ia analogijy XX a. 7-ojo desimtmecio lietuviy
dailéje. Tos moterys skleidé narciziska grozéjimasi savimi, regis, iSgyvendintas
smulkiaburzuazines ,,ydas®, ,,blogybes® I$skirtinis Kalinausko ktarybos bruozas —
rySys su praeitimi, pavadinkime ja antikvarine praeitimi.

Kalinausko miizos mitologema sietina su moters-vaiko (femme-enfant) tipu,
kurios prototipas galéty buti Alisa Stebukly Salyje, taip pat siurrealistinés vaizdi-
nijos personazé'!. Intriguojanti siurrealistus moterystés/vaikystés simbiozé kursté
siurrealisty ir jy gerbéjy erotine vaizduote, o drauge buvo dailininky maskuli-
nistinis kerStas pakyréjusiam ir nuolatos perSamam racionalumui, ,.teisingam®
»protingam* vyro elgesiui. Naivi, nesavarankiska ir nekalta ji stokoja ne tik ir ne
tiek vyro démesio, kiek globos/aistros. Taip nusitrina ribos tarp moters gyveni-
mo tarpsniy, vidinis pasaulis susilieja su iSoriniu, kaip ,katés Sypsena be pacios
kateés!“!* Moters-vaiko pasaulyje galioja kai kurie vaikystés désniai, bet jam nes-
vetimos ir moterystés pasaulio paslaptys. Visa tai keista ne tik zitirovui, bet ir
patiems personazams. ,,Alisai buvo taip apsisukusi galva nuo keistenybiy, kad,
atrodé, bty didziausia nesamoneé, jei viskas vykty normaliai.“"* Nyksta ribos,
svajonés istirpsta realybéje, viskas susilieja ir susimaiSo. Vyriskam zvilgsniui $i
hibridiné biisena suteikia tikrajj malonumo pojutj ir ji intensyvina. Motinystés/
kudikystés ambivalencija stiprina madona su mini sijonéliu, apsinuoginusi iki
pusés ir prisidengusi zemiau pusés, atsainiai i$ tolo stebinti kudikj, paguldyta
gatvéje. Ji — koketuojanti ir besimégaujanti neatsakingumu infantili butybé
(,,Baladé apie stebuklinga Boleslovo gimima®).

Siurrealistai itin vertino ,objektyvy atsitiktinuma®, netikéta susitikima,

ieskojo, lauké tokiy progy, kurios jiems vienu metu buvo ir issiikis, ir metodolo-

11 Viena svarbiausiy siurrealizmo parody Didziojoje Britanijoje vadinosi In Wonderland: The
Surrealist Adventures of Women Artists in Mexico and the United States. Nurodoma pagal: New
York’s Central Park, Resnick Pavilion January 29, 2012-May 6, 2012, catalogue by Ilene
Susan Fort, Tere Arcq, Terri Geis.

12 Luisas Kerolis, Alisa Stebukly Salyje ir Veidrodzio karalystéje, Vilnius: Vyturys, 1991, p. 55.

13 Ibid., p. 14.

132



ginis kirybos sprendimas'. Kita vertus, siurrealistai ,,objektyvy atsitiktinuma*
suvoké kaip konkretaus ,,¢ia“ ir ,dabar® laukima, provokacija. Ji planuojama ir
nenuspéjama (kaip-kokiu konkreciu pavidalu ir kada-kur pasirodys). Ta atsitikti-
numo laukima siurrealistai paverté didele paslaptimi, Svente, trokstama staig-
mena, jos laukimas juntamas ir Sio lietuviy dailininko kariniuose. Kalinausko
darbuose kirba viliojancios netikétumo galimybés ir tebejuntamas ieskomos pas-
lapties, erotinio stebuklo troskulys.

Svelniai erotizuoti motery atvaizdai kuria pasakika atmosfera: balansuojan-
ti, méginanti iSsaugoti pusiausvyra cirko artisté su skétuku ir dvi apsinuoginu-
sios, i§ nugaros pavaizduotos moterys atrodo ne tokios nuogos (moters nuogybé
nedalyvaujant vyrui nuo Edouardo Manet laiky dailés istorijoje fiksuojama kaip
mazesné nuogybé ir ne tokia didelé ,,blogybé” kaip vyry akivaizdoje). ,Rite-
rio sapne” ir ,,Bokste” vaizduojamos jaunos moterys — vienisos ir laukiancios.
Ryskus darbuose pasikartojantis erotinio fetiSizmo aksesuaras — prisegamos
kojinés (provokuojantis, drasus elementas sovietmecio dailéje) daro moteris
zemiskomis, nuodémingomis butybémis. Kita vertus, tai jaunos svajingos mo-
terys, uzdaras pasaulis, kurj regi vien dailininkas (o kartu ir zitirovas). Siurrea-
lumu pasizymintys Kalinausko paveikslai, vaizduojantys moteris — cirko artistes
ar praeives, besitaisancias keliaraistj, atskleidzia jy grozio paslaptis: viena ver-
tus, teatraliSkuma, stebuklinguma, o kita vertus, mechanine moters-automato
prigimtj. Siurrealisty Zavéjimasis automatais, mechaniniais zaislais ir panasiais
dalykais placiai zinomas: juos itin trauké gyvo/negyvo statusas ir skirtis. Fermme-
enfant siejasi ir su judancios, Sokancios, t. y. ,atgijusios®; lélés vaizdiniu, kuris
vienu ir tuo pat metu demonstruoja vujeristinj pasitenkinima stebint gyva bu-
tybe/automata, ir kelia mintis apie patriarchalinio uzsakymo, atliepiancio vyro
pageidavimus, programa.

Darbe ,,Vilnius® Kalinauskas suktré svajoniy moterj: ji daugiau vaizduotés,
sapno atstové, bet suvokiama ir kaip gamtiné, lytiska butybé; ji labiau butis sa-
vyje (étre-en-soi) nei butis sau (pour-soi), naudojantis Sartre’o terminais. Ji atvi-
ra/pasirengusi vujeristiniam zvilgsniui — pasipuoSusi, koketuojanti. Tokia mo-
teris yra tyra kaip vaikas ir tuo pat metu gundanti vilioké — ji tai nujaucia ir

leidzia dziaugtis savimi. Malonumo intensifikacijos zenklai ryskiis Kalinausko

14 ®umunm Cepe, Tomanumapusm uasanzapd: B npeddsepuu sanpedervrozo, Mocksa: IIporpecc-
Tpagumma, 2001, p. 135.
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karyboje. Dar 1936 m. Janas Mukarovsky’s' atkreipé démesj j hedonistinj siur-
realizmo estetikos pobudj, nepasitenkinima, kurj sukelia kariniai, griaunantys
,»aukstojo meno normas ir drauge galintys tapti malonumo intensifikacija.
Kalinausko vaizdiniy erotizmas, jei lygintume su siurrealisty vizijomis, yra
represuotas, o juslingumas atseikétas provizoriskomis priemonémis. Tai patvir-
tina ir dailétyrininké Laima Lauckaité, kuri prisiminé savo, paauglés, atmintin

parody ramy, kuriuose buvo rodytas filmas apie Kalinausko karyba:

Vienas jo [Kalinausko — RR] darbas, rodytas filme, padaré man stipry jspudj, kurio
poveikj pamenu iki Siol. Tai buvo kurinys, vaizduojantis atsitikting gatvés scena prie
Katedros varpinés boksto ir praeive — jauna moterj, besitaisancia prisegama kojine.
Mane pritrenké jo turinys, lokacijos paradoksas — vieSos, rimtos, istorinés, centrinés
miesto vietos ir slapto, intymaus veiksmo derinys, dviprasmiska, beveik nepadori
uzuomina, erotinés fantazijos iSvieSinimas. Palyginus su dabartine vizualine infor-
macija, persunkta seksualumo, erotikos, pornografijos, Kalinausko darbas atrodo
visi$kai nekaltas, taciau anuomet, visapusiskai suvarzytame sovietiniame kontekste,
jis daré isptudj. Tuomet nebuvau girdéjusi nei apie pasamone, nei apie siurrealizma,

libido, falinius simbolius, ta¢iau man, moksleivei, karinys jsirézé ilgam.'¢

Kalinausko grafikos darbams (estampams ir knyguy iliustracijoms) budinga
nevienalyté koliazo stilistika: viename kurinyje dera realistiniai, stipriai
abstrahuoty formy, siurrealts ir ekspresyvis raiSkos bruozai. [simintina atvi-
ra paveiksly kompozicija, kai nelieka nei realaus, nei menamo stac¢iakampio
formato, uzdarancio, apribojancio vaizda. Kai kuriuose estampuose, knyguy
iliustracijose (,,Padavimuose®) atviroje erdvéje plevena perregimos besvorés
prizmés, kuriy linijos daznokai net néra istisinés, o tik punktyrinés. Vaiskios
ir fantomiskos neretai esti ir zmoniy figtiros. O architektiiriniai pastatai, tiek
istoriniai (Vilniaus senamiestis, jo baznycios, Kalinausko dirbtuviy kiemelis

tuometinéje M. Gorkio, dabar Pilies, gatvéje), tiek ir naujieji (,miegamuyjy*

15 Janas Mukarovsky's — ¢eky filologas, dailétyrininkas, avangardo teoretikas ir istorikas, ryskus
struktiiralizmo atstovas. Analizavo Jind¥icho Styrsky ir Tojen kiiryba, tyrinéjo siurrealistine po-
etika, buvo glaudziai susijes su ,,Devetsil” grupe. Démesj nuo kiirybos subjekto Mukarovsky’s
perkélé i kiirybos rezultata, analizavo kiirinio suvokima ir atskiry jo detaliy interpretavima.

16 Is autorés pokalbio su Laima Lauckaite 2012 02 20 Vilniuje. Autorés archyvas.
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rajony stambiaploksciai) statiniai, peizazai sklando it aitvarai. Nyksta ribos,
svajonés iStirpsta realybéje, individualus ir visuotiniai, daikto ir aplinkos pra-
dai susiliecia, saveikauja. Taip nusitrina ribos tarp zmogaus ir gyvenamosios
aplinkos: vidinis pasaulis verziasi, tryksta j pavirsiy, o iSorinis panyra, randa vieta
zmogaus vidujybéje. ,Ikaro skrydyje” (1969) dailininkas mégino jsiskverbti }
gilesnes vidines zmogaus busenas ir pateiké jy projekcijas: per siurrealia vaizdy
deformacija pavyko tarsi fiziskai atspindéti dvasine blisena. Kariniuose isryskéjo
asmeniniy dramy pédsakai, konkretts iSgyvenimai ir artéjanciy busimy vidiniy
ar iSoriniy katastrofy nuojauta. Kankinantys priestaravimai jgijo virsasmenj/
virsrealy vaizda, iSnyko ribos tarp ,,a8“ ir ,,tu’, tarp ,manes” ir ,kito"

1987 m. Kalinauskas iliustravo Dante’s Alighieri Dieviskgjg komedijg. Dante,
kaip ir Charlesj Baudelaire’a, Arthura Rimbaud, Stéphane’a Mallarmé, Edgara
Poe, siurrealistai laiké savo pirmtakais ir priskyreé juos savo literaturos aukso fon-
dui. Dante’s vaizdiniy pasaulis susilie¢ia su Baudelaire’'o Piktybés gélémis (Fleurs
du Mal) bei eiléraséiy ciklu ,,Pamesti daiktai®, kur modernaus miesto estetika
pinasi su liepsnojanciu ,keisto grozio® erotizmu bei XIX a. pabaigos dekadanso
epochoje pamégtu ,,mirusio miesto” mitu.

Kalinausko darbuose néra atviro erotizmo, budingo siurrealistinei dailei',
ir siandien mums jy erotiniai dirgikliai atrodo suvarzyti, droviis. Anuometinés

ideologizuotos dailés fone jie buvo drasus ir provokuojantys. Taigi XX a. 7-ojo

17 Erotizmo apraisky dailéje pavyzdziu gali bati ryskiausio skandinavy avangardinio meno ka-
réjo dano Wilhelmo Freddie (1909-1995) kuryba. Jo biografija rodo, kad siurrealisty zai-
dimai erotika buvo kontroversiskai priimami Vakaruose, taip pat ir Skandinavijoje, net iki
1968 m. Paryziaus pavasario jvykiy. Jo pavyzdys griauna du mitus: pirma, kad Danijoje ir
visoje Skandinavijoje siurrealizmo idéjos, susijusios su seksualiniais tabu, buvo valstybiniy
institucijy toleruojamos, ir antra, kad XX a. 7-8-ame deSimtmeciais figuriné dailé priklausé
konformistiniam dailés sparnui. 1937 m. Freddie personalinéje parodoje ,,Sex — Surreal”
Kopenhagoje buvo arestuoti trys jo paveikslai. Uz genitalijy ir sueities sceny vaizdavima
tapytojas turéjo buti nubaustas ir galéjo rinktis: mokeéti bauda arba 20 pary praleisti ka-
l¢jime. Skandalingas dailininkas pasirinko antrajj varianta. Antrojo pasaulinio karo metais
Freddie teko bégti nuo naciy dél erotizmo ir politiniy realijy sampynos karyboje (paveiksle
~Antinaci¥kos meilés meditacija® 1936) j neutralig Svedijg, kur jis gyveno iki 1950-yjuy.
1962 m. Kopenhagoje vél buvo apkaltintas pagal dany baudziamojo kodekso 234 straipsnj
(dél pornografijos), bylinéjosi dél savo estetiniy pazitry, teisés j ,areStuotus” karinius. Da-
nijoje Freddie pripazintas tik 8-ojo deSimtmecio pradzioje, kai 1973 m. surengta jo grafikos
darby ir pieSiniy paroda. 1973—-1979 m. pakviestas déstyti Kopenhagos karaliskojoje dailés
akademijoje, émé gauti dekoratyviniy kompozicijy vieSose vietose uzsakymy. 1986 m. jo
kariniy pirmakart jsigijo Nacionalinis dailés muziejus.
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desimtmecio Kalinausko tapybos kiirinius, knygy iliustracijas, estampus ir sceno-
grafijos eskizus galime laikyti bene pirmaisiais represuoto seksualumo atsvaitais
raison d état fone: tada émé ,,aiskéti®| kad greta visuomeniniy, valstybiniy reikaly
yra ir privatis reikalai, rupesciai, i$gyvenimai'®. Nors tyrinétojai Kalinausko
nepriskyré Lietuvos ,,tyliajam modernizmui vis délto jis priskirtinas nepriklauso-
mai mastantiems Lietuvos dailininkams. Jis sieké perteikti vidinius iSgyvenimus,
kamerines, intymias egzistencijos problemas, o tai jau buvo reakcija j oficialy
sovietinés kulttros politizavimga ir prieSingybé visuomeninio meno vaidmens ab-
soliutinimui. Galima teigti, kad Kalinausko kuryba tarsi pavélavusi vejasi klasikinj

tarpukario siurrealizma, adaptuoja jo motyvus, siuzetus, raiskos priemones.

Surrealism and Hints of Eroticism in the Art
of Vytautas Kalinauskas

Summary

The Surrealist movement and its manifestations were not fleeting phenom-
ena in the art of Lithuania and other Central European countries. In this
article the author attempts to identify elements of the surreal in the 1980s
paintings of Vytautas Kalinauskas (1929-2001) including: a characteristically
Surrealist atmosphere, fantasmagorical elements, and links to the imaginary.
Like the aesthetic categories of expressivity and abstraction, the surreal has

a particular relationship to Surrealism.

During the Soviet period few artists had the opportunity to see Sur-
realist works in the original, and most encountered them only accidentally,
as reproductions. It is therefore only possible to speak about certain modes

of expression and characteristics of the surreal that appeared in Lithuania

18 7-ojo desimtmecio viduryje tapytojo Silvestro Dziauksto paveiksla ,,Poilsis“ (1967), kuriame
vaizduojamas trijy asmeny Seimos laisvalaikis (tétis, mama ir vaikas prigule ilsisi vasaros
zoléje), Grazina Kliaugiené jvardijo kaip pirma privataus gyvenimo atvaizda sovietinéje lie-
tuviy dailéje.

19 Zr. Piotr Piotrowski, ,,From the Politics of Autonomy to the Autonomy of Politics” / ,,Nuo
autonomijos politikos prie politikos autonomijos®, in: Menas ir politika: Ryty Furopos atve-
jai / ART AND POLITICS: CASE-STUDIES FROM EASTERN EUROPE. Meno istorija ir
kritika/ Art History & Criticism 3. Kaunas, 2007, p. 18-25.
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in the mid-1960s (in Europe, Surrealism, as a contemporary art movement,
was dissolving at this time). In the author’s opinion, elements of the surreal
can be detected in the works of artists who were borrowing techniques from
Symbolism, Expressionism, Pop Art and other movements.

During the past decade, Baltic art critics have made distinct efforts
to reevaluate art that was created in their region during the second half of
the twentieth century. The “great” stories of this period are only now being
written. The author attempts to establish that, while it has yet to become
entrenched in the Lithuanian art canon, Kalinauskas’s oeuvre is not insig-
nificant. She asks why, when Kalinauskas’s graphic and scenographic works

are recognized, his painting has remained on the margins of art history.

Keywords: the surreal, Surrealism, objective accident, repressed eroticism,

Soviet art.
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